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The aim of the study is to give an interpretation of Rudolf Fabry’s poem The Self is
Someone Else (Ja je niekto iny, 1946). The author shows the presence of conventional
elements of poetry in this book. Gradually, he reveals how elements more charac-
teristic of the traditional type of poetry appear in this surrealistic book. It turns out
that the poet was able to combine the conventional with the unconventional, thus
creating a special form of Slovak surrealism.
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Nadrealizmus ako variant surrealizmu

Slovensky nadrealizmus sa zrodil v ¢asoch, ked sa Slovensko nachadzalo v politicky a spolo-
¢ensky velmi napitej situdcii — silnd hrozba fasizmu, protichodné (nielen) politické nazory
a napokon turbulentné obdobie druhej svetovej vojny - to vSetko formovalo svet nielen poli-
ticky, ale aj umelecky.

Korene nadrealizmu siahaju do surrealizmu, franctzskeho literarneho smeru, ktory vycha-
dzal z Freudovej psychoanalyzy a nechaval podvedomiu plnd moc nad umeleckou tvorbou.
Usilim surrealizmu bolo zatlatit racio do tzadia a nechat tvorit podvedomie; umenie predsta-
vovalo bezvyhradné bytie jednotlivca v celej jeho prirodzenosti, so vSetkymi pre spolo¢nost ne-
pripustnymi tazbami a skrytymi vrstvami ega. Zrodil sa ako jeden z avantgardnych smerov, kto-
rych cielom bolo (okrem iného) negovat tradiciu, priblizit umenie ,,beznym"“ [udom a do urcitej
miery pozyvat Citatela na spolupracu, na dotvaranie diela vlastnymi interpretdciami. Nie vzdy
sa vSak tieto postupy stretli s pochopenim, ¢asto boli prijimané v rozpakoch, s vyhradami voci
destrukcii, ktoru surrealizmus podla mnohych produkoval (Hamada, 1966, s. 199). V pod-
mienkach slovenskej literatury sa vsak surrealizmus do urcitej miery modifikoval. Slovenskych
autorov sa netykala myslienka psychoanalyzy, nesnazili sa o potlacanie racia do takej miery, ako
to zaznamenavame u francuzskych surrealistov. V slovenskom nadrealizme jednozna¢ne vni-
mame jeho silny surrealisticky zdklad, no prepojenie s domacou literdarnou tradiciou ho od sur-
realizmu do istej miery odklana - surrealistické principy sa v tvorbe slovenskych nadrealistov
neprejavili naplno, ,nova orientacia nebola chapana ako odstiepenie sa od surrealizmu, ale ako
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tsilie pokracovat v ¢innosti za novych spolocensko-politickych podmienok (Smatlék, 2007,
s.443). Prave nadrealizmus poskytoval pre mnohych autorov ,,ostrov®, na ktorom mohli napriek
spolocensko-politickému vyvinu tvorit pomerne slobodne.

Utaté ruky ako zakladny kamen

Aj napriek zrejmého odklonenia sa od tradicie mézeme povedat, Ze nadrealizmus zo sloven-
skej literdrnej tradicie paradoxne priamo vychadza, hoci explicitné opovrhovanie tradi¢nymi
béasnickymi formami a témami tomu nenasved¢uje - v pripade Rudolfa Fabryho ide napriklad
o jeho debutovu zbierku basni Utaté ruky (1935). Opovrhovanie tradiciou si vS§imneme uz
na prvy pohlad, nepotrebujeme zbierku podrobovat dokladnej obsahovej analyze — preéiark-
nuty Proldg, machule, automatizmus, pomyselny ,,pluvanec do tvare tradicie, bagatelizovanie
formy basne, absencia interpunkcie... Fabryho basnicky jazyk volne plynie v sulade s apolli-
nairovskym pasmom. Je nesporné, ze Utaté ruky predstavovali od dovtedajsej basnickej tvorby
slovenskych autorov vyrazny odklon, autor v tejto zbierke nihilizuje zauzivané normy a lite-
ratdre, ako sme ju dovtedy poznali, sa explicitne vysmieva. Rozprestiera nové siete do vod
podvedomia, racio ustupuje do tzadia, predstavuje nam ,,poéziu zbavenu zvieracich kazajok®
(Zary, 2018, s. 351). Nezda sa, Ze by sa zbierka snazila o budovanie nie¢oho nového — naopak,
popieranie je silnejsie ako ,stavitelstvo®. Predsa vsak stojime na zaciatku ,,nového* - R. Fabry
buduje slovensku verziu surrealizmu - nadrealizmus.

Ja je niekto iny vo vztahu k autoritam

O jedenast rokov neskor, v roku 1946, vychadza kniha Ja je niekto iny. V tejto poéme vnimame
posun od popierania tradicie, novatorstva a snahy o $okovanie smerom k istému vizionars-
tvu, mysticizmu. Ked sme tvrdili, ze nadrealizmus sa (¢iastocne) odputava od kontroly racia
a popiera tradi¢né hodnoty (v sulade so surrealistickym vzorom), prave touto knihou sa R.
Fabry opitovne priblizuje k tradicii, a to vyuzivanim pomerne konven¢nych symbolov, anti-
ckych motivov - vyuziva tu v poézii velmi rozvinuté témy smrti a hladania seba (Felix, 1946,
s. 549). V tejto poéme R. Fabry osciluje medzi tradiciou a nadrealizmom, je preto otdzne, ¢i
by sme ju mohli este plnohodnotne povazovat za surrealistickd/nadrealistickd. Autor v nej
vyuziva mnozstvo surrealistickych prvkov, no sicasne je surrealistické vyznenie knihy tlmené
mnozstvom aldzii na (nielen) literarne autority a prvkami, ktoré majui jednozna¢nu logicka
$trukturu, tradi¢nymi prvkami a konvenénymi motivmi, o ktorych piSeme v nasledujucich
Castiach préce.

Hned prva cast knihy (Miesto venovania) sa napadne podobd na ,radikalne® Utaté ruky
- namiesto tradi¢ného venovania piSe autor basen s bohatou obraznostou a naroénym bas-
nickym jazykom, vyskytuje sa tu silna miera asociativnosti. Nemusi sa na prvy pohlad zdat,
ze by basen podliehala raciu - po dokladnejsej analyze vsak vnimame vysokd mieru aluziv-
nosti na antické myty alebo na iné literarne diela. Takuto aliziu na grécku antiku, spracovanu
v znamej Sofoklovej tragédii, zaznamenavame hned v druhom versi: ,,ako keby kvilili har-
ty Elektrine® (s. 153). Sofokles spractiva osud Elektry, ktora bola z bozskej pomsty dontte-
nd vydat sa za chudobného farmara, aby jej potomstvo nebolo vysoko postavené, poukazuje
pritom na nezvratnost osudu, ktorému sa ludsky zivot podriaduje. M6Zeme preto uvazovat
o istej Fabryho ironii, kedze cela cast Miesto venovania odkazuje na samovrazdu lyrického
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subjektu. Naznaky samovrazednych myslienok vnimame vo viacerych versoch, jednozna¢ne
ich vieme odhalit napriklad na zaklade ver$a ,,Posurim sam prichod dila svojho nevzkriesenia“
(s. 153), pricom pod ,,nevzkriesenim“ moézeme vnimat jednu z téz katolickej viery, podla ktorej
sa samovrahovia k Bohu nedostant (nebudu vzkrieseni; toto vyjadrenie je zaroven narazkou
na znamy biblicky pribeh o vzkrieseni Jezisa Krista). Preto si myslime, Ze ur¢ita irénia odkazu
na Elektrine harfy spoéiva prave v nezvratnosti osudu - samovrazdu v ¢asti Miesto venovania
vnima lyricky subjekt ako osud, no je samozrejmé, Ze ide o jeho volbu.

Lyricky subjekt sa sam oznacuje ako ,,skromny sluzobnik mladych muz poézie“ (s. 159),
pri opisoch kataklizmy pouziva slovné spojenia, ako napriklad ,,Zzravost Harpye® (s. 165); v ¢as-
ti Druhé stretnutie s Féneom pri opisoch mesta spomina ,,Orfeovu pistalu® (s. 179), ¢o evokuje
nie¢o nadherné, no sti¢asne sa takato evokacia dostdva do rozporu so $karedostou mesta — pre-
toze takto mesto po dotvoreni celkového obrazu na zaklade opisov ¢itatel vnima. Aluzii na an-
tiku je tu, samozrejme, viac, vybrali sme v$ak len niektoré, aby sme poukazali na pomerne
vysokud mieru ich vyskytu. Miera narazok na grécku mytolégiu je podla nasho ndzoru jednym
z prvkov, ktoré vyvracaja surrealistické vyznenie zbierky. Grécka mytoldgia je totiz povazova-
na za jednu z najvyznamnejsich autorit a obracia sa k nej nielen mnozstvo autorov, ale dokonca
aj celé umelecké prudy alebo smery (napr. renesancia, klasicizmus). Popretie tradicie sa tu teda
nerealizuje, prave naopak. Basnik na nu silno nadvizuje.

Okrem antiky sa tu v§ak nachddzaju narazky aj na iné, taktiez nesporne autoritativne lite-
rarne diela — napriklad Bibliu. Opit vyberieme len niektoré, aby sme poukazali na bohatost ich
vyskytu. Ide napriklad hned o tretiu strofu ¢asti Miesto venovania: ,ako had ¢o zavinil stratu
nasho raja“ (s. 153), taktiez vyraz, ktory sme uz spomenuli, v Siestej strofe tejto Casti: ,dnia svoj-
ho nevzkriesenia“ (s. 153). Iné miesta, ktoré odkazuju na Bibliu, zase pod¢iarkuji mystickost
knihy: ,,ako velka popinava rastlina // z rodu zimozelu, ¢i hadej rodiny lian // vystapi ¢osi nad
obzor k hviezdam // a presiahne to prsten obzoru // vravi to hlasom zvodnych Zien // a vyska
a sy¢i z plného hrdla // potom to tisko pradie...“ (s. 161) — vraciame sa k obrazu biblického
raja, pritomnosti hada — diabla. V ¢asti Druhé stretnutie s Féneom sa sice uz dostavame do kon-
krétnejsieho prostredia, konkrétne mesta, to vSak zostdva v anonymite, pricom na jeho opis
autor opét vyuzil biblické motivy. Opis mesta napadne pripomina biblickii Sodomu - vnima-
me pokles mravov, urcitu skazenost jeho obyvatelov: ,,O, mesto stra$nych snov // a ogklivosti
dno“ (s. 178 ), opis ,,o8klivosti“ uvadza autor versami: ,,Tu su tych osklivosti krajiny // tade sme
s Féneom putovali (s. 183).

Spomenutt vysokt mieru aluzivnosti na antick mytolégiu a Bibliu véak dopliia aj moment
stretnutia s Féneom, ktory sprevadza lyricky subjekt po ,,o8klivostiach krajiny“ (s. 183). Takéto
putovanie napadne pripomina Alighieriho Peklo. Opis putovania je v niektorych momentoch
»preruseny automatizmom, autor sa v§ak sam ,,napomenie” a pokracuje opisom putovania:
»ach predsa je re¢ // o tajomnom putovani // a o krajinach zdhuby“ (s. 184). Automatizmus
teda napomadha oscilacii diela medzi surrealizmom a raciu podriadenou poéziou.

Paradox - navrat ku ,,korennom“

Okrem vysokej miery aluzivnosti stoji za pov§imnutie aj vysoky vyskyt paradoxov v celej kni-
he, napriklad: ,,preto ti piSem tieto verSe // aby si mi menej rozumela“ (s. 154). Spdjanie nespo-
jitelného vnimame v knihe rovnako ako antické ¢i biblické motivy - st pomerne frekvento-
vané, nachadzaju sa v kazdej Casti. Ako dalsie priklady by sme mohli uviest paradoxy ,,smrt je
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vari tiez aj zivotom® (s. 176), ,lalia smuatku® (s. 183), ,durmanovy med“ (s. 184) alebo paradox
zalozeny na biblickych motivoch: ,,diabli za¢inaju vzyvat svojho Boha“ (s. 186).

Paradox je pritom dokazom, Ze aj ,nekonvenény“ surrealizmus mal predsa konvenc¢né
prvky. Tie ho sice odlisovali od inych umeleckych smerov, no stic¢asne ho robili samym v sebe
tradi¢nym, a teda, ak autori surrealizmu/nadrealizmu vyuzivali podobné prvky, stavali sa prv-
kami napokon tradi¢nymi. Basnicky prostriedok, ktory spaja nespojitelné, vzajomne sa vy-
lucujtice javy alebo skuto¢nosti, je jeden zo sposobov, akym mozno nazerat na veci z iného
pohladu, pontika ndm nové moznosti nazerania na realitu a umoznuje spochybnovanie rea-
lity ako takej. Spochybnovanie reality a jej relativizaciu naznacuje aj samotny nazov zbierky —
Ja je niekto iny. Tento vyraz prvykrat pouzil Arthur Rimbaud, jeden z basnikov franctizskej mo-
derny. A. Rimbaud ovplyvnil neskors$i vyvin poézie a pre surrealistov sa stal jednym zo vzorov.
Pod vyrazom ,ja je niekto iny“ mdZeme rozumiet isti depersonalizaciu, intelektualny paradox,
ktory hovori o objektifikdcii vlastného ,ja“ v introspekcii. Pozerdme sa na seba s urc¢itym odstu-
pom, vieme vyhodnotit svoje myslienky - vidime samych seba ako v zrkadle.

Tento paradox je pritom mozné vnimat aj s prenesenim na svet ako celok. Relativizacia
reality prostrednictvom paradoxov je pre poému Ja je niekto iny typicka, najsilnejsie ju mo-
zeme vnimat v Casti Druhé stretnutie s Féneom. Opis mesta je uz v tvode casti rozporupl-
ny. Stretavaju sa tu idylické biblické obrazy napohlad nijak neovplyvnené apokalypsou alebo
skazenostou (,,kde rieka napdja // a dojéi strane vinic®, s. 178) s obrazmi, ktoré, ako sme uz
spomenuli, napadne pripominaju biblicki Sodomu: ,,do loZnic so zaclonami pretvarky // tam
kde spia poctivé sluzky oplzlosti® (s. 182); ,kde sa bohaci obklopili trusom nadhery“ (s. 179).
Paradoxnym v8ak moze byt aj vnutorné rozpolozenie lyrického subjektu. Prechadza sa mestom
- vecerna prechadzka byva spravidla peknd, prijemna, ¢o naznacuje aj R. Fabry napriklad
v opise mesiaca: ,,na krasu a pocest luny — tvare“ (s. 180), no priznava, Ze ho ,,ni¢ netesi v tento
jarny podvecer (s. 179).

Vyznamnym prvkom knihy je aj velmi vysokd frekvencia genitivnych metafor — to mo-
zeme taktiez povazovat za ,nadrealisticki konvenciu® Genitivne metafory vyuziva basnik aj
v zbierke Ufaté ruky, ktord je véeobecne povazovana za ,prototyp“ nadrealizmu. V pripade
poémy Ja je niekto iny ide napriklad o tieto metafory: ,,prievan smutku® (s. 153), ,,muchy striel
(s. 156), ,more neistoty“ (s. 159) alebo ,diabol metafory“ (s. 163). Takéto metafory sa na-
chédzaju v kazdej Casti, je ich velké mnozZstvo, text je nimi az presyteny. Vyuzivanie metafor
vo vSeobecnosti vyvolava istd mieru obraznosti, v pripade Fabryho knihy mézeme ich vysoka
mieru vyskytu povazovat za urdité pozyvanie Citatela na dotvorenie vyznamu textu. Siéasne sa
nam metafory mozu spajat aj s obrazmi vystupujicimi z asocidcii a podvedomia.

Pohlad do zrkadla

Jednym z pomerne $iroko rozvinutych motivov knihy je motiv zrkadla. Nadvazuje na vni-
manie vlastného ja v sulade s rimbaudovskym paradoxom, suc¢asne je to motiv, ktory je v li-
terature pomerne konven¢ny. Nazeranie na seba samého, introspekcia a do uréitej miery aj
spochybnovanie reality - to vSetko kore$ponduje s nazvom poémy. Zrkadlo, jeden z kon-
ven¢nych motivov a symbolov, ktoré R. Fabry v knihe rozvija, moze vSak byt stcasne aj jed-
nym z naznakov autorovho odklonu od basnického podorysu pohtdania tradiciou, ktory na-
¢rtol v debute. Nadvézuje sice na Rimbaudov vyrok, ktorého poézia je (z dobového pohladu)
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jednoznacne novatorskd, no frekvencia tohto motivu v literatire je vysoka, co pohfdanie
tradiciou ¢iasto¢ne neguje.

Na ¢o véak moze motiv zrkadla poukazovat (opdt v stlade s rimbaudovskym paradoxom),
je autoreferenénost celej poémy. Lyricky subjekt sa stretava s Féneom, diablom metafory. Ten je
v Casti Prvé stretnutie s Féneom definovany ako neurcita bytost, je neviditelny, ,,presahuje samu
ohromnost“ (s. 156), akoby bol nad ¢asom, vSadepritomny a vSevidiaci. Na zaklade vyjadrenia
lyrického subjektu (,,som iba bubnom z koze svojho ucha® s. 157) mézeme v kontexte rim-
baudovského paradoxu ,ja je niekto iny“ interpretovat Fénea ako alterego alebo mozno pod-
vedomie lyrického subjektu, ktoré sa rodi a zanika, objavi sa a zase zmizne. Vyjadrenie ,,som
iba bubnom z koZe svojho ucha“ (s. 157) a verse ,,Ja teda nevidim Fénea s vami // ba nevidel
som tisice vesmirov // ktoré mi Féneo rozviril v mysli“ (s. 157) rozdvojenost lyrického subjektu
podciarkujd, ¢o vnimame aj v Casti Ja som to: ,,ten ktosi som bol ja a ja som bol Féneo // sam
sebe so sebou stal sa sam sebou” (s. 193), kde dochadza k zjednoteniu tychto dvoch subjektov.
Konven¢nost motivu zrkadla, ako sme uz spomenuli, by sice mohla surrealistické vyznenie
knihy vyvratit, no podla ndsho nézoru je zrkadlo jednozna¢nou referenciou na nazov zbierky
a paradox, z ktorého tento nazov vychadza.

Opit sa vSak v suvislosti s Féneom dostavame k ambivalentnému postaveniu poémy me-
dzi surrealizmom a tradiciou. Vo ver$och prvej strofy ¢asti Prvé stretnutie... prechadza Féneo
od praveku (,,z pravekych jaskyn®) cez starovek, ktory priblizuju antické motivy (,po hajoch
a nivach // kde s bubnami syrinx sa ozyva // a peknobruchy Pan // kde robi nymfy samod-
ruhymi...“), barok (,,barokovy obluk®), klasicizmus (,,cez vzbury Iudu za brinkotu gilotin®
az do sucasnosti. Prave takyto systematicky prechod k sucasnosti naznacuje racionalitu, syste-
matickost, ¢o podla ndsho nazoru popiera surrealisticku asociativnost a automatizmus. Posun
¢asu je nasledne preklopeny k buddcnosti, k skaze ludstva, Zeme, ¢o naznacuje silnti podob-
nost Prvého stretnutia s biblickym Zjavenim Jana. Apokalyptické vizie o konci sveta pritom pri-
marne mozeme interpretovat na zaklade roku, v ktorom bola zbierka vydana, ako povojnovy
obraz sveta, pocit marnosti, zburanie ,,chramu eurépskej kultary“ (v zmysle Hviezdoslavovych
Krvavych sonetov).

Istt mieru logiky v komponovani poémy Ja je niekto iny by sme mohli hladat aj v kontras-
toch, s ktorymi basnik pracuje. Ide napriklad o moment zrodu Fénea, ,,pripravu na plodenie®
(s. 157), zrod (vSeobecne) vsak kontrastuje s apokalyptickymi motivmi, vyskytujucimi sa na-
prie¢ knihou. Kontrastov v§ak nachiddzame rozhodne viac. Ide napriklad aj o kontrast Fénea,
»diabla metafory* (s. 163), a samotného lyrického subjektu. Subjekt a Féneo vSak v Casti Ja som
to splyvaju v jeden subjekt, takisto ako splyvaju kontrasty smrti a Zivota, konca a zaciatku (zro-
du), telesnosti az erotizmu a mystiky, démonizmu samotného Fénea. Prave kontrast telesnosti
a amorfnosti - netelesnosti Fénea je jednym z klu¢ovych kontrastov poémy. Takisto vyznamny
je kontrast zrodu a smrti, za¢iatku a konca - ide v8ak len o zdanlivé protiklady, v zavere Prvého
stretnutia sa tieto kontrasty zjednocuju: ,,Ak je zrodenie pri¢inou smrti// je pravda nad jasnost
slne¢na // ze zaciatok je bratom konca // smrt Ze je sestrou zivota“ (s. 177). V pripade kon-
trastov ide teda o ur¢ity vztah komplementarity, medzi ich jednotlivymi pélmi vnimame ista
kauzalitu, ¢o povazujeme za prvok logiky, nendhodnej a nie tplne asociativnej kompozicie.
Taktiez mozeme tvrdit, rovnako ako pri motive zrkadla, Ze Zivot a smrt su velmi konvencné
motivy, v literatire velmi rozvinuté a pomerne nevycerpatelné. Dal$im §irsie rozvinutym mo-
tivom je aj voda, v zbierke pritomnd vo vSetkych skupenstvach: ,v§ak noci poznajt tie pramene
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cistych vod® (s. 154 ), ,,ako spiacu kvapku klamnej hmly“ (s. 155 ), ,,podobny hviezde prvého
snehu® (s. 155). Je vSak otdzne, ¢i motiv vody moZeme povazovat za konvenény (ako napriklad
v pripade zivota a smrti), alebo ide o vyjav z podvedomia, vnimanie vody ako uréitej prahmo-
ty, Talesovej arché, na ¢o by sme sa mohli prvotne pozerat cez prizmu surrealizmu, no tiez
narazame na hned niekolko logickych stvislosti. Tales prisiel s myslienkou arché ako prvy —
vychadzal z poznania, Ze voda je podmienkou Zivota, ilo o vysvetlovanie vzniku sveta z neho
samého. Vodu stotoznoval s poc¢iatkom, pricom ,,pociatok’, zrod, dava R. Fabry do kontras-
tu so smrtou, koncom (apokalypsou). Rovnako sa mdzeme opriet o interpretaciu vody, ktora
podla Talesovej arché reprezentuje ,,vznik sveta zo sveta“ - to koreluje s Féneom, ktory vznikol
z basnika, pricom v Casti Ja som to napokon pride k ich zjednoteniu.

Apokalypsa ako zakladny tematicky celok

Apokalyptické vyznenie knihy Ja je niekto iny sme uz niekolkokrat spomenuli. Motivy konca
sveta pritom vnimame hned na niekolkych miestach, vieme ich identifikovat pomerne jed-
noznacne, napriklad verse nasledujuce po: ,,Polujte tento spev o zdhube zeme:“ (s. 164) opisu-
ju priebeh skazy, zmeny, ktoré nastand, a opisuju tiez, ako bude apokalypsa prebiehat, ¢o je, ako
sme uz uviedli, ndpadne podobné Zjaveniu Jina. Okrem Zjavenia v$ak vnimame aj starozd-
konné biblické motivy, napriklad potopu sveta: ,,Hadité stoky vod zaleji obzor zeme a nebies®
(s. 168). K narazkam na Bibliu sme sa vak uz vyjadrili, dokazali sme, Ze sa ich v knihe vysky-
tuje vela, ¢o je jednoznaénym prvkom obracania sa k tradicii.

Hoci R. Fabry neoznacuje apokalypsou vojnu explicitne, vieme si obrazy knihy desifrovat
ako metafory vojny, ¢o podporuju napriklad verse: ,,Potom sme videli hrbu kostialov // baby-
lonsku vezu z fudskych kosti // pomnik vojndm tohto sveta“ (s. 186), alebo v ¢asti Ja som to, for-
mulovanej ako ,,chvala buducnosti®: ,stichnu surmity // a skameneju bojiska“ (s. 190). Basnik
taktiez nazyva Zem ,loptou nasiaknutou krvou® (s. 157), ¢o je opit pomerne jednoznaény
obraz vojny, krvavych bojov. Opisy vojny, vojnovych bojov alebo skazy, ktort vojna priniesla,
su opit v literatire velmi rozvinuté. Apokalypsa je pomerne univerzalnym motivom, ktory
priamo poukazuje na predtuchy hroz vojny, no aj po vojne bolo prirodzené, ze sa basnickd op-
tika menila — potreba vyrovnat sa s tazobou uplynulej situacie bola jednoznacna, sicasne bola
prirodzena aj tuzba po novom svete a ocakavanie nového poriadku.

U R. Fabryho sa v tomto kontexte nestretdvame s ni¢im novatorskym, s ni¢im, ¢o by tato
yliterarnu tradiciu vojnovych dob“ poprelo alebo nahradilo, dokonca si myslime, ze poému
Ja je niekto iny mozno povazovat za isti obdobu Hviezdoslavovych Krvavych sonetov, ktoré
tu R. Fabry akoby rozsiril, tento vyraz untho nadobuda celosvetovu platnost, no mohli by sme
uvazovat paradoxne aj o zuZeni platnosti tohto vyjadrenia na skazu jednotlivca.

Basnik je ale v Casti Proldg k epilogu o nie¢o optimistickejsi. Apokalyptické motivy nahra-
dza motivmi slnka a radosti z nového dia. Prave radost z nového dila by sme mohli inter-
pretovat ako nadSenie z priaznivych vyhliadok do budutcnosti: ,,6 more slobody stastlivych
dni pevny hrad // v nom sa budd klenut sklepenia buducnosti® (s. 194). Optimizmus je vSak
neuplny, ambivalentny. Spociva v tom, Ze sa apokalyptické vizie nenaplnili, svet nezhynul a ko-
lobeh Zivota pokracuje, ,ludia plodia Iudia zabijaju // jeden sa zrodi druhy hynie“ (s. 189).
Vraciame sa sice k motivu zrodu, no pritomné je aj ,,zabijanie®, akoby sa [udia nepoucili - ¢im
sa opét dostavame k uz spomenutym kontrastom. NadSenie mierom, nenaplnenim Fabryho
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vizii o ,,konci sveta’, je tlmené realistickym pohladom na ludstvo. Lyricky subjekt v§ak akoby
lutoval, Ze nechal , Fénea, diabla metafory®, aby prevladal nad nim samym: ,,zabudnut chcem
na tie smutné metafory® (s. 189). PiSe o ukonceni bojov, ,,ni¢ sa uz nebude // podobat ¢ervom
vojny*“ (s. 190), ¢o naznaduje koniec vojny. Motivy konca vojny teda, ako sme uz naznacili, pr-
votne stihlasia s dobou vydania zbierky - 1946. Viaceré basne vsak boli uverejnené ¢asopisecky
uz v predchadzajtcich rokoch, a preto je striedanie pol6oh optimizmu a pesimizmu prirodzené.
Postupne sa menila aj spoloc¢enska situacia doby, ktora na ne mohla silno vplyvat.

V casti Ja som to nadobuda nad$enie novym svetom dokonca mierny charakter oslavy
prace: ,moj dedo z predkov tych ¢o kuli zelezo // (...) // tu by bolo namieste oslavit pracu®
(s. 192), alebo motiv vSednosti ako sviatku: ,,den z dni kazdodennych // a predsa sviatkom
bol” (s. 193). Takéto vyjadrenia by sme $tandardne povazovali za prosocialisticky orientované.
Vieme, ze R. Fabry vydal v roku 1953 zbierku basni Kytice tomuto Zivotu, ktora prosocialisticky
orientovana rozhodne bola. Otazku ndznakov takychto myslienok v poéme Ja je niekto iny véak
nechavame nateraz otvorenda.

Forma jednotlivych casti Fabryho poémy je uvolnena, v mnohom sa podoba Utatym ru-
kdm. Su tu vsak aj rozdiely. Basnik v takmer vsetkych castiach knihy uplatiuje volny vers bez
interpunkcie, v Casti Prolg k epildgu vyuziva preryvany rym, no nie vSetky strofy su identické
poctom slabik a po¢tom versov, priehladnt pravidelnost zaznamenavame az v poslednych Sies-
tich strofach skladby. Poslednych $est strof je $tvorver$ovych so striedavym rymom, pricom
okrem poslednej strofy vnimame refrénovitost poslednych verSov: ,,...aj v tomto veku dvadsia-
tom"“ (s. 198). Prave v Casti Proldg k epilégu zaznamendvame najvacsi odklon od ,,popierania“
spomedzi vietkych casti poémy.

Navrat k tradi¢nym formam basne, ktoré autor v zbierke Utaté ruky jednoznacne zavrhol,
je teda v tejto knihy na zéklade uvedenych skuto¢nosti napadny. Autor sa k tomu aj akoby sam
priznaval: ,,¢i poéziu stratil som // v storo¢i tomto dvadsiatom® (s. 197). Usudzujeme teda, ze
surrealizmus ako taky basnik prekonava, postupne sa snovost, imaginativnost a automatizmus
prechyluju opét k raciu. V poslednych dvoch ¢astiach poémy sa R. Fabry uchyluje k tradicii,
predstavuje svoju viziu socidlnej premeny sveta. Oproti centralnym castiam s vyraznym apo-
kalyptickym vyznenim je v poslednych dvoch castiach (Ja som to a Prolog k epilégu) koncepcia
skladby radikalne ind — meni sa rétorika autora, obraznost sa prechyluje k pozitivite.

Zaver

Rudolf Fabry v Utatych rukdch radikalne poprel tradiciu. Ako (¢itatelia by sme preto mohli
ocakavat, ze v takomto naladent, v radikdlnom popierani, bude pokracovat vo vsetkych dals$ich
knihdch. So zmenou spolo¢ensko-politickej situdcie, s hrozbou fasizmu a druhej svetovej vojny
v$ak prichadza aj zmena literarna — ,,otvaranie okien do Eurdpy“ vystriedal strach z vojnovej
apokalypsy, automatizmus a ,,bezstarostnd“ hra so slovami a asociaciami ustupuju do tzadia
a tradicia sa opat hlasi o slovo.

Lyricka poéma Ja je niekto iny stoji teda na pokraji tejto zmeny. Hoci v knihe jednoznaéne
nachadzame surrealistické prvky, silné zastipenie tu maju aj prvky, motivy a postupy, ktoré su
v literatiire pomerne hlboko zakorenené. Potvrdzuje sa, Ze pritomnost inovativneho v literata-
re moze mat aj tradi¢nu formu.
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