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The principle of contrast is considered to be a significant part of the structure of Dominik
Tatarka's early proses (short stories and novellas written between 1933 and 1948). In the
text itself, this is often manifested through the use of binary opositions, implemented
in the categories of motives, characters and setting. In our study, we aim to show the way
how Tatarka uses the binary opositions and how he combines them into a compact system.
In order to achieve this goal, we decided to interpret a novella called Pred zrkadlom
[In Front of a Mirror]| from Tatarka‘s debut short stories collection V tzkosti hladania
[In the Anxiety of Searching], in which the use of binary opositions is widespread and
crucial to the overal structure of the novella.
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Uvodom

V suvislosti s kratkymi prézami z prvej etapy tvorby Dominika Tatarku (1933 — 1948) sa casto
spominaju principy kontrastnosti a paralelizmu ako zasadné prvky ich vystavby. V uplatiiova-
ni tychto principov mozeme rozoznat dedicstvo autorovych prazskych stadii, pocas ktorych
sa D. Tatarka dokladne oboznamil s pracami predstavitelov ruského formalizmu. Tie sa stali
jednym z najdolezitejsich inSpiracnych zdrojov pre Tatarkovo vlastné uvazovanie o literarnom
diele a jeho vystavbe. Nemalt tlohu v tomto procese zohrali préce Viktora Sklovského, kto-
ré okrem iného ovplyvnili aj Tatarkovu koncepciu zanru novely (Bombikova, 1997, s. 188)
a jeho nazory na funkciu literarneho diela (pozri esej O duchovnii orientdciu v slovenskej be-
letrii; Tatarka, 1996b). Prave autorove ranné eseje zrejme najlepsie dokladuju, aka vahu mlady
D. Tatarka pripisoval premyslenej vystavbe diela. V eseji Nezndma tvdr (1940) kritizoval do-
bovych autorov za to, ze svoju pozornost venuji prehnane zdobenej $tylistike, nez aby dielo
ozvlastnili vhodnou volbou vystavbového principu, napr. paralelizmu (Tatarka, 1996a). V eseji
O duchovnii orientdciu v slovenskej beletrii (1940) zasa kriticky zhodnotil stav dobového slo-
venského spolocenského romanu, jeho autorom vy¢ital tendencnost a nezaujem o umelecku
stranku diela v prospech ,,sociologického znacenia faktov® (Tatarka, 1996b, s. 13).
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Mlady, vtedy este len dvadsatsedemro¢ny autor sa otvorene staval do opozicie voci pred-
stave, Ze literarne dielo predstavuje iba odraz skuto¢nosti, kritizoval nedostatok invencie v slo-
venskom spolo¢enskom romaéne, popri tom sa nezdrdhal menovite spomenut autorov ako
M. Urban, S. Gréf ¢ P. Jilemnicky. Svoju miestami az velmi ostrt kritiku vsak vyvézil predloze-
nim vlastnej, uz vtedy vyhranenej estetickej koncepcie svojbytného umenia, ktoré nesmie byt
podriadené potrebdm spoloc¢nosti. Otazky formy zaujimaju v tejto koncepcii zdsadné miesto:
vychadzajtc z krestanského dualizmu zmyslov a ducha, vnimal D. Tatarka formu ako produkt
ducha a dejiny umenia v nadvéznosti na nazory predstavitelov viedenskej $koly ako dejiny
ducha, teda vlastne dejiny premien formy (Tatarka, 1996b, s. 16). Zmena formy so sebou pri-
nasa nastup nového umeleckého prudu, smeru ¢i obdobia, ¢o D. Tatarka ilustroval na prikla-
de malieb Giotta di Bondoneho (uvedenie kategorie priestorovosti do stredovekého maliar-
stva), ktoré eurdpskemu vytvarnému umeniu otvorili dvere do obdobia renesancie. Forma je
v Tatarkovom ponimani nielen nastrojom umeleckého progresu, ale aj kultirnym dedi¢stvom,
ktoré spaja v tom case znepriatelené eurdpske narody: ,,Desi rachot zbrani na bojistiach? Treba
vidiet i protiklad chaosu a odstredivych sil - poriadok, disciplinu v najrozmanitejsich odbo-
roch tvorby Iudského ducha. [...] Poézia, vytvarné umenie, literattira, veda st najviditelnej$im
putom Eurdpy*“ (Tatarka, 1996b, s. 17). V tychto miestach sa naplno prejavilo, ze otazky formy
u D. Tatarku daleko presiahli umenovednu problematiku, pretoze boli postavené do opozi-
cie voci chaotickej situdcii vtedajsieho sveta i cloveka v nom. Do istej miery dokonca plati,
ze v tychto miestach D. Tatarka predlozil dobovému ¢itatelovi navrh myslienkovej koncepcie
obnovy kultirnych vztahov medzi znepriatelenymi narodmi vojnovej Eur6py. Ak patockovska
blizkost ¢loveka k ¢loveku povazujeme za Tatarkovo rieSenie existencidlneho osamotenia jed-
notlivca (Hamada, 1992, s. 19), jeho doraz na usporiadanost mozno v istom zmysle povazovat
za odpoved na chaoticky stav dobového sveta.

Hadam sa nam aspon ¢iasto¢ne podarilo nacrtnut, aky velky vyznam D. Tatarka prikladal
otazkam vystavby, ¢i uz sa to tykalo literatury, alebo Sirsieho, celospolocenského kontextu.
Je iba prirodzené, Ze sa tento autorov ddraz odrazil aj na podobe jeho vlastnych proz, v tom
¢ase publikovanych ¢asopisecky na strankach Slovenskych pohladov. V roku 1942 vyslo sedem
z tychto préz knizne v jeho debute V iizkosti hladania (Matica slovenska). Tatarkove kratke
prozy z ranného obdobia, azda iba s vynimkou jeho préz z gymnazialnych ¢ias, sa vyznacuju
premyslenou vystavbou, v ktorej sa ¢asto uplatiuje princip kontrastnosti. Jednou z foriem kon-
krétnej realizacie tohto principu je vyuzivanie bindrnych opozicii, ktoré autor pouziva na urov-
ni motivov, postav i prostredia. V nasej $tudii by sme sa chceli zamerat prave na ne. Pokusime
sa priblizit, akym sposobom s nimi D. Tatarka pracoval a ako ich vzéjomne prepojil v snahe
o vytvorenie uceleného estetického systému. K tymto cielom by sme sa chceli dopracovat pro-
strednictvom interpretdcie binarnych opozicii z prozy Pred zrkadlom, ktord sa nam v tomto
ohlade javi ako velmi vhodna. Binarne opozicie sa v nej uplatiuji na viacerych trovniach
a maju klucovy vyznam pre jej celkovi vystavbu. Pri naich interpreta¢nych pokusoch vycha-
dzame z tej verzie novely, ktora bola publikovana v najnovsom, v poradi piatom vydani zbierky
V tizkosti hladania (Tranoscius, 1997).

Tri vstupné opozicie: detstvo — dospievanie, lahkost - tazoba, zdanie - skuto¢nost

Ustrednou postavou prozy Pred zrkadlom je Magda Mar$alova, dcéra zdmozného tovérnika, pre
ktort jej rodicia usporiadali ples. Ten zastava v proze ulohu hrani¢nej situdcie, pretoze urcuje
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hranicu medzi obdobim detstva a obdobim dospievania. Podobne ako mnohé iné mladé prislus-
nicky majetnejsich vrstiev, aj Magda sa nachadza priamo na hranici medzi nimi, ¢o je vyjadrené
v spdsobe usporiadania uvodnej scény: cestou po schodisku (symbolicky vyjadruje spolocenské
usporiadanie), popri zrkadle (symbolicky vyjadruje osobny priestor pre sebareflexiu) sa debu-
tantka dostava k dveram do plesovej dvorany (symbolicky vyjadruju vstup do sveta dospelych).
Marsalovci prichadzaju na ples v zovretej formacii, opat s bohatymi symbolickymi presahmi:
Magda ide popredu, po jej stranach kracaju dvaja dostojnici, ktori plnia rolu jej ochrancov, az
za nimi idd Magdini rodi¢ia. Magdina pozicia na Cele zoskupenia vyjadruje, Ze prave ona je
centrom diania. StrdZcovia po oboch stranach protagonistky indikuju zasa Magdinu dolezitost,
hodnd prislichajicej ochrany. Pozicia oboch rodi¢ov v zavese za nou naznacuje, ze Marsalovci
prenechavaju tento zdsadny moment v zivote ich dcéry na nej samotnej, nechavaju ju, aby pra-
ve ona viedla. Mar$alovci v tejto formdcii najprv ,,zavratne (Tatarka, 1997, s. 154) vystapia
po schodoch, ¢o symbolizuje ich rastici vyznam a prestiz v miestnej spolo¢nosti. Podobne ako
v pripade prozy Ludia za prieckou, aj tu je schodisko symbolom pre spolocensku hierarchiu
(Bombikova, 1997, s. 192). Vyznam Marsalovcov este va¢Smi zdoraznuje Cerveny koberec,
po ktorom vystupuju, pretoze prave ten sa ndim dodnes spdja s obrazom exkluzivity a centra
pozornosti. Vstupnd scéna usporiadatelskej rodiny zanecha v ostatnych tcastnikoch plesu velky
dojem, ¢o sa odrazi aj na sposobe, akym okolie tieto postavy vnima. VSimnime si nasledujtci
uryvok: ,,Na samy posledok prichadza rodina Mar$alova, hla, vznasa sa v obdive po schodoch.
[...] Celd rodina i s privesnymi heroldmi dostojne sa rozvinula po schodoch a zavratne stipala
po ¢ervenom behuni, lichotivo beziacom pred nimi, a stracala sa zrakom $atniarok, ktoré s ob-
divom vyzeraju za nimi s plnou narucou kozusin“ (s. 154).

Tieto miesta v texte posobia az rozpravkovo: rodina sa étericky vznasa po schodoch, kobe-
rec im pod nohami lichotivo ubieha, pohlady $atniarok st fixované na to, o ¢om ony samy iba
snivaju. Rozpravkovu atmosféru tejto scény podporuje aj motiv uderu na mestskej vezi, ktory
signalizuje prichod rodiny Marsalovcov. Velmi rychlo vsak zistujeme, Ze to vietko je len zdanie.
»Vznasanie sa po schodoch® sa v pripade oboch rodi¢ov po bliz§om pohlade ment: ,,... naméaha-
vo zmahaja schody za iou mohutny pén, riaditel cukrovaru, a vazena dama, dychavi¢na trochu
pre vaznost® (s. 154). Zdoraznenim fyziologického aspektu pohybu stupania po schodoch a na-
mahy, ktord sa s tymto pohybom spdja, autor nartsa pévodné zdanie o rozpravkovej lahkosti
a symbolicky stvarnuje usilie, ktoré musia rodi¢ia Marsalovci vynaloZit na to, aby si zachovali
svoje postavenie a (zdmerne zddraznené v pripade Magdinej matky) vazenost v miestnej ko-
munite. Tymto spésobom D. Tatarka ustanovil hned dve zasadné binarne opozicie, ktoré tu
spolu tizko stvisia: lahkost — tazoba a zdanie — skuto¢nost. Pl fahkosti sa viaze na zdanie, ktoré
Marsalovci vo svojom okoli vyvolavaju, a na zdanlivo rozpravkovy charakter celej vstupnej scé-
ny. Opacny pdl tazoby sa viaze na skuto¢nost a po motivickej stranke sa bude spajat so soma-
tickymi motivmi (v pripade postav rodi¢ov to su fyziologické prejavy namahy, u Magdy sa to
neskor prejavi zdoraznovanim proporcii jej dospievajuceho tela).

Postupne sa rozpravkové vyznenie vstupnej scény stale viac narusuje. Zistujeme, ze mladi
dostojnici tlohu Magdinych strazcov prijali iba preto, aby sa jej otec prihovoril u ich velitela,
0 Magdinej pozicii na cele formadcie zas zistime, Ze za tym bolo predovsetkym usilie patri¢ne
odprezentovat mladu damu miestnej spolo¢nosti muzov, medzi ktorymi sa nachadza aj jej
perspektivny buduci Zenich. Vo vsetkych tychto pripadoch sa prehlbuje kontrast medzi zda-
nim a skutoc¢nostou, ktory bol ustanoveny uz na zaciatku novely. V savislosti s tym sa meni
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aj nade Citanie vstupnej scény, za¢iname v nom totiZ spitne rozoznavat naznaky stiplavého
spolocenského komentara, ktory autor koduje do premyslenej volby slov: ,Vratnici a $atniarky
s odstupniovanou uctivostou a poklonami otvaraju dvere a odoberaji $atstvo” (s. 154). Tento
vyjav sa na prvé precitanie javi iba ako epizodicka zélezitost, no ak sa k nemu vratime po pre-
¢itani tych casti, ktoré ustanovili opoziciu zdanie - skuto¢nost, rozozname v slovhom spojen
,»-odstupniovana uctivost a poklony* kritickd narazku na sposob, akym sa vystupovanie ¢loveka
odvija od spolo¢enského postavenia toho, s kym prichadza do kontaktu. Kazdy nasledujuci vy-
jav vo zvysku prozy je uz podrobeny dosledkom opozicie medzi zdanim a skutoé¢nostou. Tomu
sa musi prispdsobit aj nase ¢itanie novely, napriklad v lichdtkach viacerych muzskych tcast-
nikov plesu smerom k Magde (na s. 155) neskdr rozoznavame prizemnu, pudovi motivaciu:
,»V dlaniach si pritisla prsia, pohladila sa v drieku a po bokoch. [...] Na toto letia vSetci chlapi,
mladi ¢i stari, s akademickymi titulmi, s postavenim alebo celkom bezvyznamni, na ulici, ale
aj v spolo¢nosti, toto hned na prvy pohlad vetci vidia, pohladom, dotykom, v re¢i, pri kazdej
prilezitosti si bohvie¢o vymyslaju, aby to opacili“ (s. 159 - 160). V tomto ohlade préza Pred
zrkadlom vyzaduje od svojho Citatela, aby sa spétne vracal k pasazam, ktoré pévodne povazoval
za vyznamovo jednoznacné, a aby v nich aktivne hladal prepojenia so spolo¢enskym komenta-
rom, ktory sa vynara v neskorSom priebehu prozy.

V spdsobe, akym st usporiadané tieto prepojenia medzi scénou zdania a odhalenim jej
skuto¢ného vyznamu, vidno premysleny autorsky zamer: dva zasadné rozpory (,,zdvorilé vy-
stupovanie muzov — ich pudova motivacia“ a ,,vystupovanie rodi¢ov — ich motivacia®) su de-
maskované az v zavere novely (obe na s. 160), aby zapadli do scény zavere¢nej sebareflexie,
ku ktorej dochadza po Magdinom tretom pohlade do zrkadla. Ide o scénu, v ktorej sa napl-
no vystupnuje Magdina frustracia z nemohucnosti, v dosledku toho sa podoba spolocenskej
kritiky meni z jemnych narazok na otvoreny kriticky komentar, ktory je najprv sprostredko-
vany vndtornym monoldgom protagonistky (vyssie citovand ukazka o tom, na ¢o ,letia viet-
ci chlapif je obsiahnuta prave v tomto vnitornom monoldgu) a nasledne ho prevezme spit
Er-rozpravac, aby naplno demaskoval zamery Magdinych rodicov a v kone¢nom désledku tym
podrobil kritike celti jednu spolo¢ensku vrstvu, ktora sa snazi svoje dcéry degradovat do roly
vhodnej partie na vydaj: ,Matka a otec maji svoje ndhlady na vychovu. Aby ich dcéra ¢im
menej myslela, veselych mladych Iudi pozyvali, zamestnavali ju tenisom, kfmenim kanari-
kov, psa Broc¢ka, hodinami klavira, franctizskej a nemeckej konverzdcie, navstevami, hovormi
a uvahami, ¢o budu mat na veceru, ked pride teta Irma, pekné prazdniny si pre niu vymyslali.
Medzitym zabudla na seba i na to, o ¢om kedysi snivala. Cudzia deva, ktora pred nou stila,
musela vyrast v tomto ¢ase dlhého pozabudnutia®“ (s. 161). Z hladiska tirovne ostrosti kritiky sa
proza Pred zrkadlom sice nedd porovnavat s romanom Farskd republika (1948) ¢i s Démonom
suihlasu (Casopisecky 1956, knizne 1963), no uz v tomto texte mozeme vypozorovat zarodky
rodiaceho sa D. Tatarku ako autora kritickej spolocenskej prozy.

Tri binarne opozicie, ktoré sme identifikovali uz v otvaracej scéne novely (detstvo — dospie-
vanie, fahkost — tazoba, zdanie - skuto¢nost), sa daji povazovat za zakladné opozicie celého
diela a za pomyselné centrum sustavy nadvazujucich binarnych opozicii, ktoré ich v nasledu-
jucom priebehu prozy jedna po druhej rozvijaju. Kazda z tychto opozicii je jedinecna, viaze sa
na odlisné aspekty diela, prejavuje sa odliénymi sposobmi a prostrednictvom odlisnych moti-
vov, no zaroven su vsetky tri navzajom previazané ako sucasti jednotného systému.
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Opozicie na arovni postav: Sumichrast - Velky Bratanec, Magda - pleskata sesternica,
parova opozicia

Jadro prozy Pred zrkadlom tvori Magdina sebareflexia, ku ktorej dospieva po tom, ako sa po-
zrie na svoj odraz v zrkadle pred vstupom do plesovej dvorany. Ako sme uz naznacili vyssie,
tato scéna so sebou nesie bohaté symbolické presahy spajajice sa s prechodom z detstva do ob-
dobia dospievania. Ples predstavuje Magdino slavnostné uvedenie do miestnej spolo¢nosti,
kde uz na fu &aka jej perspektivny zenich, poslanec Sumichrast: ,,Spoza chrbta uZ len jedna
dvojica o¢i ju vyzyva. Sle¢inka, pod uz, uz si sa dost nakochala, ocko je riaditelom cukrovaru,
najméd ma v nom aj Gcastiny. Ale vie$, kto som ja? Poslanec, buduci velky ¢lovek. Konec¢ne sa
aj ten vytrati, poslanec Sumichrast, buddci velky muz“ (s. 155). Podobne ako v pripade po-
stdv Magdinych rodi¢ov, aj postava Sumichrasta je modelovan4 tak, aby sa stala nastrojom
autorovej spolocenskej kritiky, namierenej tentoraz voci predstavitelom vyssej strednej vrs-
tvy. Sumichrast je ¢itatelovi predstaveny vyluéne prostrednictvom jeho politickych ambicif,
D. Tatarka zamerne potlacuje akékolvek iné aspekty, ktoré by sa s jeho postavou mohli spajat.
Vzdy, ked pride re¢ na Sumichrasta, sa opakuje poznamka o jeho nédejnej politickej kariére,
aby sa este va¢smi zdoraznil dominantny aspekt tejto postavy do tej miery, ze slovo ,,karierista®
Sumichrasta vystihuje prakticky bezo zvysku. Jeho zdujem o Magdu je dany predovsetkym
zaujmom o kapital, ktory sa s nnou spaja v podobe vena, o ¢om sa dozvedame v zavere novely
prostrednictvom vnatorného monolégu Magdinej matky (Stiplava poznamka o tom, Ze pri ta-
kom vysokom vene musi Sumichrast zniest aj Magdine vrtochy) a o je v istej miere naznacené
aj vo vyssie citovanej ukazke (,najmd ma v nom aj ucastiny”).

Okrem financif sa Sumichrast ur¢ite zaujima aj o politicky vplyv, ktory Magdin otec uz
nadobudol. Spolo¢enské zéujmy Mar$alovcov a Sumichrasta sa v tychto miestach stretévaju.
Sumichrast ma skvelé postavenie a vysoké ambicie, no potrebuje finanéné prostriedky a kontak-
ty k tomu, aby ich rozvinul. Marsalovci zasa majt k dispozicii financie a znamosti, no ustavi¢ne
hladaju spdsob, akym by si udrzali a posilnili postavenie v miestnej spolo¢nosti. Prislubenie
Magdy Sumichrastovi za nevestu m4 preto skor charakter obchodnej transakcie, v ktorej jedna
strana doda spoloc¢ensku prestiz a postavenie, zatial ¢o druha strana poskytne patri¢ny kapital
a znamosti. Tato skutocnost sa odraza aj v mene postavy, v kompozite ,Sumichrast®, ktoré je
vytvorené kombinaciou dvoch zvukovych efektov: ,,um® sa viaze na povest, ktord nadejného
poslanca predchadza v miestnej spolo¢nosti, kde sa $epka o jeho nadchadzajucom kariérnom
vzostupe, ,,chrast sa zasa spdja s chrastenim minci. Oba zvuky reprezentuju priority, ktoré autor
kritizuje na predstaviteloch majetnejsich spolocenskych vrstiev. Kontrastné spojenie prijemného
a neprijemného zvuku prostrednictvom spojky i (teda ,,$um i chrast®) vytvara v pripade tejto
postavy vnutorné pnutie, ktoré sa vSak navonok nijako neprejavuje, a preto zostava iba v podobe
naznaku prostrednictvom zvoleného mena. Domnievame sa, Ze D. Tatarka v pripade pomenova-
nia postavy Sumichrasta vychédzal z rozprévkovej tradicie osobitych kompozit, ktoré vyjadruju
dominantné znaky danej postavy (napr. Lomidrevo alebo Miesizelezo).

Predstava vstupu do sveta dospelych sa teda pre Magdu spaja s perspektivou manzelstva
bez lasky, no s patri¢cnym spolocenskym kreditom. S touto perspektivou protagonistka pred-
stupuje pred zrkadlo, ktoré sa pre nu stava prostriedkom ponoru do seba samej. V duchu po-
kracujuceho nadvézovania na rozpravkové motivy sa v proze Pred zrkadlom stretavame s tro-
mi Magdinymi pohladmi do zrkadla:
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1. Prvy pohlad do zrkadla sa spociatku javi ako ,,$tandardny®, pretoZe sa spdja iba so zdmerom
upravy vzhladu pred vstupom do plesovej dvorany. Obdobné pohlady do zrkadla absolvuju
aj vSetci ostatni Gcastnici skupinky Mar$alovcov, no okrem vzhladu sa v zrkadle odrazaju
aj ich priority, ambicie ¢i tuzby: ,,Mohutny pan, jej muz, hadam si ani nevidi vrasky na tva-
ri, ale vidi len direktora cukrovaru s krasnymi prijmami a rozhodujucim vplyvom v stra-
ne. Tiez je spokojny s velkolepym pohladom na svoju dolezitost® (s. 154). Motiv zrkadla
v tomto ohlade funguje zaujimavym sposobom, zrkadlo totiz méze predstavovat nastroj
k sprostredkovaniu deformovaného odrazu skuto¢nosti (napr. v Carrollovej Alici v krajine
za zrkadlom) alebo, naopak, k sprostredkovaniu neraz znepokojivého skuto¢ného stavu
veci (napr. v rozpravke o Snehulienke). D. Tatarka pracuje s obomi sposobmi vyuzivania
motivu zrkadla: v pripade Magdy zrkadlo odraza znepokojivy skuto¢ny stav veci, ¢im sa pre
protagonistku stava podnetom k sebareflexii, zatial ¢o v pripade Mar$alovcov, dostojnikov
a inych muzskych ucastnikov plesu zrkadlo odrdza idealnu predstavu, s ktorou mozu byt
spokojni. Rozpor medzi tym, ako zrkadlo funguje v pripade Magdy a v pripade ostatnych
postav, mozno usuvztaznit so sartrovskou opoziciou toho, ako veci zvyc¢ajne vnimame v ich
konformnej podobe, a toho, ako ¢asto znepokojivé a absurdné veci skuto¢ne st (stvarnené
napr. v proze Nevolnost). V tomto smere plni pohlad do zrkadla funkciu epifanie, ktora sa
Magdy dotyka v suvislosti s fyzickymi zmenami jej tela a v savislosti so spdsobom, akym
sa javi svojmu okoliu.

2. Druhy pohlad do zrkadla je uz pohladom, ktory Magdu vedie k introspekcii a k retrospek-
tivnym navratom do ¢asov bezstarostného detstva s Velkym Bratancom. Prave tu sa po prvy
raz vynaraju motivy zlatej sosky, muselinu a brokatu, ktoré budua v nasledujucom priebehu
prozy rozvijané.

3. Treti pohlad do zrkadla sa spaja s vystupniovanim Magdinej vnutornej krizy a s demaskova-
nim spolocenskej pretvarky, proti ktorej sa buri. Magdino znepokojenie dospieva do stavu,
v ktorom sa vnuatorne rozstiepi na seba samu v tej podobe, v akej sa vnima, a na ,figurinu®
(s. 159), ktoru rozoznava v zrkadle a ktort nedokaze prijat ako odraz seba samej (Magda
nespoznava ani vlastné telo, ktoré si preslo fyziologickymi zmenami, musi si ho ohmatat,
akoby ho az teraz objavovala v dospievajticej podobe). Rozpor medzi Magdou a jej odra-
zom vyjadruje rozpor medzi Magdinym prezivanim a tym, ako je nttena vystupovat navo-
nok v duchu plnenia spolo¢enskych zaujmov a ambicii, ktoré zosobnuje postava jej matky.
Magda je zhnusena tym, Ze jej telo je pouzivané ako nastroj ldkania chlipnych pohladov
zo strany muzskych ucastnikov plesu v zaujme zaujat miestnu spolo¢nost a spropagovat ju
ako zrelt, vyhodnu partiu na vydaj (motiv ,,zlatej sosky®, o ktorom este bude re¢ neskor).
Magdina vzbura ¢i jej zhnusenie sa vSak napokon neprejavia navonok, zostavaji uzavreté
v jej vnutri, zatial ¢o ona poslichne pokyn matky a vstapi do plesovej dvorany k prvému
tancu s poslancom Sumichrastom.

Kontrastnym ¢lenom opozicie voci poslancovi Sumichrastovi sa stava postava Velkého
Bratanca, ktora je do deja prozy uvedena prostrednictvom Magdinych retrospektiv po jej dru-
hom pohlade do zrkadla (medzi prvym a druhym pohladom sa nachadza kratke intermezzo
v podobe Sumichrastovho pozvania a matkinho naliehania). Zatial ¢o Sumichrast reprezentuje
tazobu spolocenského tlaku, ktory je na Magdu vyvijany, Velky Bratanec sa spdja s bezstarost-
nym obdobim detstva, ktoré Magda preziva ako ,pleskatd sesternica“. Za identitou pleskatej
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sesternice sa skryva Magdino hravé, bezstarostné detské ja, eSte neovplyvnené vypocitavos-
tou okolitej spolo¢nosti. Na tomto mieste stoji za pozornost sposob, akym D. Tatarka nardba
s pomenovaniami pre tieto postavy. V detstve zohrdavaju mend int ulohu nez v dospelosti,
vyjadruju pribuzenské a iné urcujuce vztahy medzi postavami. Na zaklade tychto pomenovani
a sposobu ich pisania vieme, Ze Velky Bratanec zastupuje skusenejsieho ¢lena vztahu, inicid-
tora, ktory zasvicuje menej skiseného ¢lena vztahu do detskych tajomstiev a dobrodruzstiev.
Ucta, ktort si u menej skiiseného ¢lena vztahu tento inicidtor vybuduje, sa v pravopise preja-
vuje pisanim kapitalok. Menej skisenou ¢lenkou tohto vztahu je pleskata sesternica, ktord sa
udivene nechava viest osobou zasvititela (k tomu sa vztahuje adjektivum ,,pleskata® vo vyz-
name ,,okatd, s vyptlenymi o¢ami®, uvedené vo vysvetlivkach v Tatarka, 1997, s. 197). Tymto
sposobom sa vo vztahu pleskatej sesternice a Velkého Bratanca ustanovuju jednotlivé roly pre
oboch ucastnikov. Nutnost pridania mena nastupuje az s prichodom obdobia dospievania
(Magdino krstné meno odkazuje na hebrejské pomenovanie pre vezu, v tomto zmysle mozno
postavu Magdu interpretovat ako ,objekt obliehania® zo strany muzskych ucastnikov plesu.
Vzhladom na bohaté biblické presahy Tatarkovej symboliky vsak mozno uvazovat aj o nad-
vaznosti na motiv ,veze zo slonovinovej kosti“. Ani pre jednu z tychto nad-interpreta¢nych
hypotéz vsak v samotnom texte nenachddzame dostato¢nt oporu).

Tymto sposobom sa ndm v préze Pred zrkadlom vytvaraju dva pary, ktoré priamo nadvéizu-
ju na uvodnu opoziciu detstvo — dospievanie:
o par pleskatd sesternica — Velky Bratanec sa spdja s bezstarostnym, idylickym detstvom,

uprimnou laskou a prirodzenou erotikou;
« par Magda Marsalova — Sumichrast sa sp4ja s dospievanim, ktoré je poznacené spolocen-

skym tlakom, o¢akdvaniami, pretvarkou, absenciou lasky a vyzyvavou, silenou erotikou.

Prostrednictvom motivickej opozicie brokat — muselin sa D. Tatarkovi podari tito parovi opo-
ziciu prepojit s opoziciou fahkost — tazoba, k ¢omu sa este dostaneme. Najprv sa vsak treba
aspon kratko pristavit pri kategorii prostredia, kde mozno identifikovat jednu z typicky tatar-
kovskych binarnych opozicii.

Opozicia uzatvorena zastavba - otvorena priroda, rozpravkové a biblické presahy

V proéze Pred zrkadlom nie je protiklad zastavba - priroda pritomny v takej velkej miere, v akej
ho nachadzame napriklad v Pisackdch pre milovani Lutéciu, napriek tomu v$ak predsa len v tej-
to proze plni dolezitd ulohu, ktora sa naplno vyjavuje v priebehu Magdinej prvej spomienky
na bezstarostné ¢asy s Velkym Bratancom. Ide o jedno z ich detskych dobrodruzstiev, ktoré sa
tykalo prekrocenia ,,zakdzaného mosta“ (most strazil vojak, preto im bol vstup nan zakazany).
Zaujimavostou je, Ze v ramci tejto prihody sa zvycajné roly Velkého Bratanca a pleskatej sester-
nice vymenia. Iniciatorkou aktivity je pleskatd sesternica, zatial co Velky Bratanec sa nou ten-
toraz nechéva viest. Most, podobne ako ples, symbolizuje délezity hrani¢ny bod, ¢o je v proze
stvarnené prostrednictvom pohladu do obrateného divadelného dalekohladu, ktory so sebou
prinesie Velky Bratanec: ,,Obratenym koncom videla vSetko ako hovoril. Z rieky bola voda,
naramna voda, kde len dovidela. Takej vody nikdy nevidela. Vlny, strieborné a $edivé sa vlnili,
akosi za seba sa vysavali ako nekone¢ny sen a zase pohlcovali, aby sa vmestili do takého nes-
mierneho zivlu vody* (s. 157). Prekroc¢enim mostu sa pleskatd sesternica a Velky Bratanec oci-
taju vo svete, ktory je deformovany ich fantaziou (v nasledujiicom odseku je tento svet oznaceny
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za ,umely* t. j. ide o svet vytvarany predstavami). Projekciou do prostredia autor exponuje pre-
zivanie detskych postév. Prostredie diela sa od tohto momentu stava akymsi platnom, na ktoré
sa spodobniujui a nandsaju vnatorné stavy ,,zasvitenych® postav deti (s. 157). Motiv obrateného
divadelného dalekohladu mozno v tomto smere interpretovat ako nastroj pre pohlad do seba
samého, do svojho vnutra. Ak by sme tuato interpretaciu prijali, dalo by sa uviest, Ze motiv zr-
kadla a motiv obrateného divadelného dalekohladu fungujui na tom istom principe.

Po prekroceni mostu dobrodruzstvo pokracuje: pleskata sesternica a Velky Bratanec sa do-
stant k mftvemu ramenu: ,,Ako noc ¢ierna barina bola pazerak rozzeveny. Dych sa im tajil, ked
zazreli vazky, ktoré tu byvali. VSelijaké boli, modré ako plamen, ¢ervené ako Zeravé $idla, ZIté
s napasnou hlavou a o¢ami navrch. Zubrienky, ktorych bolo mnoho, plavali sice ako rybky, ale
ked si sa na ne zahladel, pysky mali ako mysi. [...] Bala sa a uz si aj myslela, ze Velky Bratanec
ju kdesi odnesie, odkial sa uz bez neho sama nevrati. Navzdy zostat s Velkym Bratancom v tej-
to zakliatej krajine bolo ako cesta bez navratu. Malo chybalo, Ze ¢ierne jazero ich nepohltilo
ako rozzevena priepast sveta“ (s. 158). V tomto dryvku sa na deformadcii prostredia podpisuje
jednak strach (¢ierna barina, ¢ierne jazero, zakliata krajina) a jednak fascindcia (vazky, zubrien-
ky). Posilniuje sa aspekt rozpravkovosti, ktory je okrem prostredia zastdpeny aj v konani postav
(Velky Bratanec v ulohe $arkana unasa pleskatti sesternicu ako princeznu). Co sa tyka motivu
»zakliatej krajiny*, v nasledujucom odseku sa nam vyjavi, o ¢o v skuto¢nosti ide: ,,Ale stala sa
s nimi premena, len ¢o si sadli na kamen, ktory nasli na brehu jazera. Pleskata sesternica zahlade-
la sa na Velkého Bratanca a so smelostou, hadam aj trochu vyzyvavou, prehovorila tplne nahlas,
nielen pre seba, Ze sa ona veru neboji. Velkého Bratanca ta nahla zmena pomiatla a podivil sa
tolkej odvahe pleskatého dievcata. Ked sa jej pozrel do oct, zacal ju bozkavat. Hladali sa a doty-
kali Gstami, kon¢ekmi prstov a udmi, celi ponoreni v tme, ktora nastala® (s. 158).

»Zakliata krajina“ reprezentuje obdobie dospievania, ku ktorému pleskatu sesternicu ve-
die Velky Bratanec v dvojrole starsieho skdsenejsieho kamarata a inoscu/$arkana. V suvislosti
s nadchadzajiucou Magdinou spomienkou, o ktorej bude re¢ v nasledujicej podkapitole, sa
da uvazovat o tejto scéne aj ako o rozpravkovom stvarneni zvyku unasania nevesty (Velky
Bratanec sa nikdy nemoze stat Magdinym Zenichom, preto na seba berie ulohu $arkana a una-
$a nevestu, ktord prinalezi inému). Dolezité je, Ze Velky Bratanec neuvedie pleskatu sesternicu
do obdobia dospelosti bez toho, aby sa ona sama nezbavila strachu, ktort ju v konfrontacii
s neznamym es$te pred chvilou ovlddal. Utlmenie pocitov strachu a hladanie vlastnej odvahy
umoznuju pleskatej sesternici absolvovat prvu intimnu skdsenost na irovni bozkov a vzajom-
nych dotykov. Prave v tomto momente sa naplno prejavuje protiklad tejto situdcie k situdcii
sucasnej Magdy: zatial o citové dospievanie protagonistky prebiehalo prirodzene a vlastnym
pri¢inenim, jej dospievanie do spoloc¢enskej roly mladej damy je neprirodzene nutené a sama
v nom nema ziadnu moznost volby. V suvislosti s tymto kon$tatovanim mozno interpreto-
vat opoziciu uzatvoreného prostredia plesu, kde sa v uplnosti odohravaju vsetky ramcujuce
Casti novely, a otvoreného prostredia prirody, kam je v uplnosti umiestnend prva Magdina
retrospektiva. Ples, ako uz bolo povedané, reprezentuje svet dospelych, symbolizuje dobova
spolo¢nost, ktord netrpezlivo o¢akava Magdin vstup do nej a kde je pre nu uz vopred pripra-
vené miesto budicej manzelky poslanca Sumichrasta. Podobne ako iné budovy v Tatarkovej
tvorbe, aj budova, kde sa ples kona, zaroven symbolizuje limitacie uvalené na postavu nacha-
dzajucu sa v jej vnutri (pozri napr. Ludia za prieckou alebo Slzickova izba z Priitenych kresiel).
Uzavrety priestor sa spaja s retrikciami, limitaciami, ktoré sa postava snazi nejakym sp6sobom
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prekonat. V pripade prozy Pred zrkadlom a postavy Magdy ide o limitaciu vlastnej nemohtic-
nosti vo veci rozhodovania o svojej budicnosti. Naopak, otvoreny priestor prirody umoziuje
protagonistke, aby dala najavo svoje skuto¢né prezivanie a aby v procese dospievania postu-
povala vlastnym tempom a iba na zdklade vlastného rozhodnutia. Priroda je prostredim, kde
je pleskata sesternica skuto¢ne slobodnd a prirodzend. S touto skuto¢nostou sivisi aj jemné,
naznakové stvarnenie erotiky, ostro kontrastujtice s vyzyvavou, hrubou erotikou ,,zlatej sosky*,
o ktorej bude re¢ v nasledujucich castiach tejto studie.

Co sa tyka scény bozkdvania s Velkym Bratancom, treba sa pristavit aj pri findlnej defor-
macii prostredia, ktorou sa cela scéna konci: ,,Zo zacarovania sa prebudili bolestou. Nagli sa
na mieste $karedom a hrozne vlhkom. Hnilobou tu pachlo. Rozbehli sa odtial obaja so stra-
chom, ale ¢im viac sa nahlili, viac sa zaplietali do vibového prutia, a marasiac sa riedkym
bahnom, velmi sa dospliechali. Cosi z toho marasu zostalo im vo vedomi. Pleskaté sesternica
stratila o¢i za mihalnicami a dala sa viest Velkym Bratancom, smutnd. [...] Utekali vyskocky
z toho miesta, ktoré bolo mozno rajom® (s. 158). Okrem pokracujuceho rozvijania aspektu
rozpravkovosti (intimne zblizenie ako ,zacarovanie®) sa tu stretdvame aj s dolezitym biblic-
kym presahom v podobe altizie na scénu vyhnania z raja (Gn 3, 14 - 24). Intimnym zblizenim
medzi pleskatou sesternicou a Velkym Bratancom prislo k poruseniu tabu, ¢o v mytickych
(C. Lévi-Strauss) i rozpravkovych (V. Propp) textoch vedie k trestu pre ztcastnenych, ktory
sa ¢asto vykonava $tylom deus ex machina. Priroda ako miesto volnosti sa meni na prirodu
ako stvarnenie poskvrnenia. Na rozdiel od prvej deformdcie prostredia mftveho ramena rieky,
ktora bola ovplyvnena kombindciou strachu a fascinacie, v tomto pripade dominuju aspekty
hnusu a po$pinenia. ,,Cast marasu, ktord zostdva vo vedom{“ m4 byt znamenim poskvrnenia,
ktoré si ucastnici so sebou pri svojom uteku z rajskej zahrady odnasaju v spomienkach. Scéna
vyhnania z raja je stvarnenim skutoc¢nosti, Ze pleskata sesternica zostane Velkému Bratancovi
nepristupnd bez ohladu na to, ¢i by ona sama so svojim ,,unosom" z detstva do obdobia dospie-
vania suhlasila, alebo nie. Proti zamerom mladych milencov sa stavia sila, ktort v zmysle ne-
prekonatelnosti mozno pripodobnit k zasahu starozakonného Boha: mechanizmy spolo¢nosti
neumoznujuce ziadnu realisticku $ancu na legitimny vztah s Velkym Bratancom. Tymto spo-
sobom je do novely Pred zrkadlom vneseny aspekt osudovosti. Vzbura proti osudu je zbyto¢na
- a prave z tohto pocitu nemohtcnosti prameni Magdina narastajtica frustracia, podobne ako
v nej narasta pocit zhnusenia z uz vy$sie spominanej tretej scény so zrkadlom.

Opozicia brokat - muselin, presahy do mytologie a dejin umenia

V predchadzajtcej casti sme uz trochu nacrtli otazku stvarnenia erotiky v Tatarkovej proze
Pred zrkadlom. Urobili sme tak v suvislosti s bozkavajiicou scénou medzi pleskatou sesternicou
a Velkym Bratancom. V tejto Casti by sme sa danej problematike chceli venovat detailnejsie,
a to prostrednictvom interpretacie dalsej z vyznamnych binarnych opozicii tejto novely, a sice
opozicie brokat — muselin.

S prvou zmienkou o brokate a museline sme sa stretli v scéne Magdinho druhého pohladu
do zrkadla, z ktorej sa nasledne preslo do protagonistkinej prvej retrospektivy: ,,Aké to mam
$aty na sebe?, podivi sa. Aké si mam dat usit $aty, maminka mi dala na volu, ale radila brokat.
Posluchla som. Brokat je tazky, lipne na telo, zdoraznuje tvary. Hidam preto mi maminka ra-
dila brokat, aby som vraj nejako vyzerala. Takto vyzeram viac ako Zena. Dospelejsia. Vypukla
zlata socha.” (s. 155) — ,,Keby som mala fahké, muselinové $aty, vyzerala by som celkom inac.
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Lahka by som bola, lahka, lahulinkd ako z peny® (s. 156). Bindrna opozicia brokat - muse-
lin predstavuje rozvinutie opozicie tazoba - lahkost, s ktorou sme sa po prvy raz stretli uz
v uvodnej scéne celej prozy. Pol tazoby je vyjadreny brokdtom, materidlom, ktory mé zamer-
ne zdoraznit linie Magdinho tela. Zamerom tejto volby je Magdu ukazat ako zreld mladu
zenu, uz aj po fyzickej stranke pripravent na nadchadzajtci vydaj s ambiciéznym poslancom
Sumichrastom. Snaha zap6sobit na pudy miestnej muzskej spolo¢nosti sa Magde naplno vyjavi
pocas jej tretej konfrontdcie s vlastnym odrazom, v ktorej sa nachadza aj uz predtym citova-
nd scéna s odsudzujucou (pre dne$ného Citatela uz pomerne dost mizandrickou) poznamkou
o prioritdich muzov. Magda nespoznava vlastné telo, je s nim nanovo konfrontovand, pri¢om
samu seba v zrkadle vnima ako ,,figurinu® (s. 160) ¢i ,vypuklu zlata sochu® (s. 155). Poznamka
o zlatej soche stoji zvlast za pozornost, pretoze nam odhaluje viaceré zaujimavé intertextové
prepojenia v suvislosti s témou vyzyvavej, silenej erotiky, akou sa na plese Magda v broka-
tovych Satoch prezentuje. Mozno uvazovat napriklad nad aluziou na biblicky motiv zlatého
telata (Ex 32, 1 - 35). V tejto interpretacii by sme Magdu ¢itali ako objekt uctievania zo strany
muzov-ucastnikov plesu. Klu¢ovym slovom je ,,objekt®, pretoze v tejto interpretacii dochadza
k spredmetneniu Magdy do podoby modly, ktora zosobnuje majetok (zlata farba) a plodnost
(brokat zdéraznujtci linie Magdinej postavy). Co sa tyka zosobnenia plodnosti, v pripade
Magdy su dominujucou fyzickou értou tie Casti jej tela, ktoré s spojené prave s plodnostou:
»Z umelej hibky zrkadla zahladela sa na fiu pal¢ivym, ztfalym pohladom nevidana postava,
vypukla socha cudzej devy v zlatych a ruzovych $upinach brokatu so $tihlym driekom, $iroky-
mi bokmi, bohatym poprsim, v Cerstvo vycesanej parochni krasnych plavych vlasov, lenze bez
tvare a — len s tym povedomym pal¢ivym pohladom® (s. 160).

Ak sme pri predchadzajicom turyvku navrhli moznost, Ze v préze Pred zrkadlom dochadza
k spredmetnovaniu postavy Magdy do tlohy modly majetku a plodnosti, tdto ¢ast mozno ¢itat
ako rozvinutie naznaceného procesu. ,,Stihly driek, siroké boky a bohaté poprsie“ sa ndm spé-
jaju predovsetkym s kultom bohyn plodnosti, ktoré boli identifikované v mnohych pravekych
a starovekych civilizacidch, ale aj u mnohych sucasnych prirodnych narodov (termin ,,prirod-
né narody” preberame z Lévi-Strauss, 1996). Sochy ¢i reliéfne vyobrazenia bohyn plodnosti st
zastupené nalezmi z rozliénych Casti sveta, ide napriklad o idoly kykladskej kultury, idoly ci-
vilizacie z idolia Indu, minojska soska hadej bohyne, soska bohyne plodnosti z Vidry (dnesné
Rumunsko), rozmanité vyobrazenia bohyne Inanny (Sumer), znamejsej pod neskorsim po-
menovanim I$tar (Akkadska riSa, Babylonia, Asyrska ri$a), rozmanité vyobrazenia bohyne
Astarte (Fenicia), rozmanité vyobrazenia bohyne Ladzdza Gauri, zrejme najznamejsie s vSak
sosky pravekych venusi: dzémonska venusa, hohlefelska venusa, willendorfska venusa, vésto-
nicka venusa, lespugueskd venusa, moravianska venusa a mnohé iné. K spolo¢nym vlastnos-
tiam tychto sosiek patri zdoraznovanie tych fyzickych ¢ft, ktoré sa spajaji s plodnostou (prsia,
boky, lono), a zamerné potla¢ovanie ostatnych casti tela, najma vsak tvére, ktora niekedy chyba
uplne a niekedy je iba naznacena v hrubych konturach.

Vyssie citovany opis Magdinho odrazu v zrkadle by zodpovedal tejto fyzioldgii, pre ktora
sa vzil pojem ,venus impudica®, teda ,nehanebna venusa® (prave preto sa pre praveké idoly
plodnosti pouziva pomenovanie ,venusa®, hoci s kultom gréckej bohyne Afrodité nemaju spo-
lo¢né vobec nic¢). ,Venus impudica® je zosobnenim vyzyvavej, zamerne prehnanej erotiky, kto-
rej cielom je posobit na pudovi zlozku osobnosti cloveka. Magda je do tejto pozicie Ciastocne
dosadena svojim okolim, no isty podiel viny za tato situdciu nesie aj ona sama. V tretej scéne
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konfrontacie s vlastnym odrazom v zrkadle sa Magda nespoznava, pretoze si uz medzitym
spomenula na svoje predoslé ja, na pleskatu sesternicu, na ktort davno pozabudla. Magda ne-
moze uverit tomu, ako velmi sa vzdialila svojmu detskému ja, ako sa jej telo postupne zmenilo
a ako bola schopna zabudnut na Velkého Bratanca. Rovnako tak nemdze uverit, Ze si sama
(hoci na odporucanie matky) vybrala $aty, v ktorych sa spredmetniuje do podoby modly ma-
jetku a plodnosti. Spolo¢ne s Magdinym uvedomenim si procesu vlastného spredmetiiovania
zaznieva Tatarkova spolocenska kritika naplno: prislusnikov majetnejsich vrstiev autor obvi-
nuje z toho, Ze jediné priority, na ktorych im skuto¢ne zalezi, si postavenie, majetok, vlastné
ambicie a sex, pricom vsetky su skryté za spoloc¢ensku pretvarku. Autor postavil svoju prota-
gonistku pred nevyhnutnost vstupu do takejto spolo¢nosti: Magda sice spolo¢ensku pretvarku
rozoznala a dokdzala sa rozpomentt na svoje minulé ja, no akdkolvek ina nez vnitorna vzbura
vo¢i mechanizmom danej spolocenskej vrstvy nema zmysel. V duchu uz vys$sie naznacenej
osudovosti musi Magda, hoci aj nerada, nakoniec predsa len prijat rolu, ktord jej bola v miest-
nom spolocenstve vyhradena.

Magdino minulé ja v podobe pleskatej sesternice sa vynori vdaka motivu muselinu, ktory
sa stane klic¢ovym slovom pre protagonistkin moment epifanie z jej druhej konfrontacie so zr-
kadlom. V tomto smere funguje motiv muselinu v préze Pred zrkadlom podobne ako vo Svete
Swannovcov (prvy diel Proustovho Hladania strateného casu) funguje motiv kolacika madlen-
ky (franc. madeleine) nasiaknutého ¢ajom: oba funguji ako katalyzatory pre spustenie navratu
do minulosti, hladania seba samého v davno zabudnutom case. V tomto ohlade mozno najst
isté tematické paralely medzi prézou Pred zrkadlom a kapitolou Combray zo Sveta Swannovcov
(v oboch pripadoch navrat do zabudnutého detstva, jeho znovuobjavovanie).

Okrem ulohy katalyzatora plni motiv muselinu aj tlohu opozita k brokatu, zastupuje totiz
pol lahkosti. Ak sa tazoba brokatu viaze na tazobu spolocenského postavenia vo svete dospe-
lych, do ktorého sa Magda chysta vstupit, lahkost muselinu reprezentuje bezstarostnost det-
stva. Dojem lahkosti posiliiuje pouzitie motivu peny (,,Lahkd by som bola, ahka, lahulinka
ako z peny*, s. 156), no motiv peny zohrava aj inua, velmi dolezita funkciu, ktora sa nam vyjavi
v priebehu Magdinej druhej retrospektivy do obdobia detstva: ,Na sobasnej fotografii stoji
mamicka na pddiu, $pirdlovo obtocend zdvojom a myrtovymi bylkami, pri nohach ma este
vlny zavoja. Pena, pena, opadla pena zavoja, snehovych $iat vo svadobny den. Mamicka vy-
stupila z hmlistého odenia a morskej peny. [...] - Krasna je vasa mamicka v $atdch ako z mor-
skej peny“ (s. 159). Ide o dalsiu z prihod pleskatej sesternice a Velkého Bratanca, ktorym sa
tentoraz podari ndjst svadobné $aty Magdinej matky a spolu s nimi aj fotografiu z jej svadby.
Svadobné $aty st vyrobené z muselinu, teda z lahkého materialu, po ktorom tuzila aj Magda
v pripade svojich plesovych $iat. V tychto miestach sa ukazuje, z ¢oho jej tizba po muselino-
vych Satach prameni: pocit lahkosti a slobody je navyse prepojeny s osobou Velkého Bratanca,
ktorému muselinové svadobné $aty ucaruju. Vytvara sa spojenie muselin - fahkost - sloboda -
Velky Bratanec, ¢im sa naplno vyjavuje zakladna linia Magdinho bezstarostného detstva spred
»Casov zabudnutia®

Vyssie citovana scéna sa vSak nespdja iba so symbolikou Iahkého muselinu, nachadzame
v nej velké mnozstvo aj inych presahov. Biela farba svadobnych $iat (,,snehové Saty“) tradicne
symbolizuje nevinnost, panenskost a neposkvrnenost, ¢istotu tela i mysle, ¢o je eSte podporené
zapojenim motivu snehu s velmi podobnymi konotaciami. Zavoj symbolizuje cudnost, plachost
nevesty, v citovanom dryvku navyse zastupuje morské vlny (,vlny zavoja“). Motiv ,,myrtovych
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byliek® a motiv peny nas privadzaju k otazke symboliky scény ako celku, pretoze sa vztahuju
na myticky pribeh zrodenia Afrodité z morskej peny. Bohyna Afrodité bola zrodend po tom,
ako Kronos odtal svojmu otcovi Uranovi jeho intimne partie a vhodil ich do vin mora v okoli
ostrova Cyprus (v gréctine Kypros). Zo spenenych vod miesta, kam dopadli Uranove intimne
partie, napokon vystuapila Afrodité, preto sa o nej ¢asto hovori ako o ,,bohyni zrodenej z peny*
(parafrazované podla Fink, 1996, hesla , Afrodité®, ,Uranos“ a ,Kronos®). Symboliku kultu
Afrodité podporuje motiv myrty (Myrtus). Ide o ker, ktory bol sticastou kultovych praktik uc-
tievania viacerych antickych bohyn (okrem Afrodité sa spaja napriklad aj s bohynou Artemis)
a patri medzi emblematické znaky bohyn antického Grécka (Hosek, 2004, s. 59).

Okrem mytologickych presahov treba spomentt aj presahy tejto scény do oblasti dejin
umenia, kde sa stretavame s konceptom ,venus pudica®“ (,,zdrzanliva venusa®). ,Venus pudica“
vyjadruje pomyselny protipdl k ,,venus impudica®: zosobnuje anticka zdrzanlivd, jemnu ero-
tiku, v ktorej sa kladie doraz na umiernené fyzické proporcie a pracuje sa s naznakovostou.
Vyobrazenia antickych bohyn uz maja aj prepracované tvare, nie s obmedzené iba na cas-
ti tela spajané s reprodukciou. V klasickom antickom umeni je vdc¢sina bohyn zahalenych.
Vynimku predstavuji vyobrazenia Afrodité, ktoré sa vSak spdjaju s cudnou nahotou (jedna
ruka prekryva lono, druha prsia, pripadne sa natahuje po kuse latky na oblecenie). Pre tento
vyjav sa v sochdarstve vzil pojem ,venus pudica®, v dejinach umenia ho mozno vystopovat az
k soche Afrodité z Knidu od Praxitela: ,,Zobrazit bohynu nahu, hoci aj bohynu lasky, bola velka
opovazlivost. [...] Praxiteles v$ak vedel dat nahote svojej sochy ur¢iti dostojnost: Afroditino
telo bolo také krasne, Ze navstevnik chrdmu musel zahnat vSetky hriesne myslienky. Bohyna
lasky tu vystupovala ako obraz cudnosti a ¢irej zenskosti. Dokonca aj kdpie [original Afrodité
z Knidu sa nam nedochoval - pozn. autora] umoznuji posudit nezvycajni makkost tvarov,
pruznost zlahka predkloneného tela, bohatu modelaciu, jemnost odtieniov a plynulého rytmu
linii, akoby zahalenych zdvojom, a predsa rozoznatelnych® (Alpatov, 1976, s. 171). Praxitelov
original sa stal nametom pre vznik mnohych képii (napr. Afrodité z Menofantu ¢i kapitolska
Venusa), no sucasnik tito poziciu zrejme najlepsie pozna z renesan¢ného obrazu Zrodenia
Venuse od Sandra Botticelliho. Domnievame sa, ze prave k nemu D. Tatarka odkazuje pro-
strednictvom svadobnej fotky Magdinej matky, a tym do svojej prozy vnasa zdrzanlivu erotiku
spatu s ,venus pudica“ ako protipdl k vyzyvavej erotike kultovych idolov plodnosti. Opozicia
muselin — brokat sa teda predovsetkym spdja s opoziciou dvoch odlisnych spdsobov stvarne-
nia erotiky: zdrzanlivost a naznakovost klasického antického umenia je spojené s muselinom
a polom Iahkosti, zatial ¢o vyzyvavost kultového umenia pravekych, starovekych a prirodnych
narodov sa spdja s brokatom a polom tazoby.

Zhrnutie

V préze Pred zrkadlom nachadzame casté uplatiovanie principu kontrastnosti, stvarneného
prostrednictvom pocetnych bindrnych opozicii. Tieto opozicie nefunguju iba samy o sebe,
ale zaroven aj spoloc¢ne vytvaraju uceleny systém protikladov, a to na trovni motivov, postav
a prostredia. Systém opozicii v Tatarkovej préze mozno nacrtnut takto:
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detstvo dospievanie
skuto¢nost, opravdivost zdanie, pretvarka
lahkost tazoba
muselin brokat
biela farba: nevinnost, ¢istota zlatd farba: majetok
,venus pudica“ »venus impudica“
motivy zdrzanliva, jemnd, ndznakova vyzyvava, hrubd erotika
erotika
zdrzanlivd anticka bohyna kultovy idol plodnosti
(klasicka antika) (pravek, starovek, prirodné narody)
laska, pritazlivost bez lasky, strategickd vyhodnost
citové dozrievanie fyzické dozrievanie a dorastanie
do spolocenskej roly
aj iniciativa zo strany protagonistky [ bez ohladu na nazor protagonistky
prostredie otvoreny priestor prirody uzatvoreny priestor zastavby
Velky Bratanec Sumichrast
pleskata sesternica Magda
postavy ~
par Velky Bratanec - pleskata par Sumichrast - Magda
sesternica
interné opozicie v postavich: §um i chrast (Sumichrast), Magda a ,,figurina“ v zrkadle
(Magda), placha krestanka — odporucanie vyzyvavého brokatu (Magdina matka)

Bindrne opozicie predstavuju zakladny vystavbovy princip prozy Pred zrkadlom. D. Tatarka
ich pouziva napriklad k exponovaniu prezivania postav ¢i k demaskovaniu spolocenskej pre-
tvarky (v tomto ohlade ich mozno vnimat aj ako prostriedok autorovej spolocenskej kritiky).
Ci uz st binarne opozicie u D. Tatarku pouzité ako prostriedok modelovania postév, alebo
tvarovania sujetu, v jednom i v druhom pripade sa spdjaju s bohatymi intertextovymi presah-
mi. V proze Pred zrkadlom nachddzame aluzie na rozpravkové (zrkadlo, tnos, ples, symboli-
ka ¢isla tri), biblické (vyhnanie z raja, zlaté tela, symbolika ¢isla tri) a mytologické (zrodenie
Afrodité) motivy, okrem toho autor pracuje aj s konceptmi z dejin umenia (opozicia ,venus
pudica® - ,venus impudica®) a z filozofie (sartrovsky moment uvedomenia si skrytej absurdity
sveta). Premyslenym vyuzivanim principu bindrnej opozicie uz aj mlady D. Tatarka dokazu-
je svoju zrucnost vo veci vystavby literarneho diela a potvrdzuje svoju povest basnika sujetu
(Hamada, 1992; Cepan, 1974). Vysledna trukttra prézy Pred zrkadlom nie je produktom intu-
itivneho ,,tvorivého instinktu® (esej O duchovnui orientdciu v slovenskej beletrii; Tatarka, 1996b,
s. 14), ale produktom premyslenej, systematickej prace s vystavbou novely, ktoru vtedy este
len dvadsatsedemro¢ny autor vyzadoval aj od svojich su¢asnikov: ,Dobré umenie bude slazit
narodu tym viac, ¢im menej bude zatazované sluzobnostou, tenden¢nostou a neviem este aky-
mi poziadavkami utilitaristickych doktrinarov. Zdoraznujem znovu, slovenska literatura, ako
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akdkolvek ind literatura, nemad inej problematiky ako problematiku vlastni umeniu, t. j. prob-
lematiku formy* (s. 17).
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