Terminologicky slovnik

Predlozené hesla budu sucastou Strucného tematologického slovnika ako findlneho publika¢né-
ho vystupu projektu APVV-17-0026 Tematologicka interpretdcia, analyza a systemizdcia ar-
cinarativov ako semiotickych modelov zivotného sveta a existencidlnych stratégii. Zameranie
slovnika je vymedzené popri orientacii na tematicku turoven textu koncepciou arcitextudlnej
tematolégie (Cechovd, Mariana: Arcinarativ/arcitext — tematicky algoritmus - arcitextualna
tematoldgia; in: Litikon, 2017, roc. 2, €. 1, s. 280 — 282). To znamena, Ze materialovou a vykla-
dovou bazou hesiel st arcinarativy (s. 278 - 279).

POSTAVA

§ 1 Zobrazenie ¢loveka alebo inej entity (zviera, rastlina, vec atd.) s ludskymi vlastnostami.

§ 2 Z literarnovedného hladiska pristupujeme k narativnej postave dvomi spdsobmi. Prvy
z nich stavia na mimetickom aspekte konstrukcie postavy, ktory ponima narativ ako napodob-
nenie (mimesis) skuto¢ného sveta, v dosledku ¢oho sa na postavu nazera ako na entitu podobnu
realnemu cloveku a k jej analyze st potrebné nastroje aj takych spoloc¢enskovednych disciplin,
ako su filozofia, estetika a psycholdgia. Aristoteles vo svojej Poetike (4. stor. pred n. 1.) piSe, ze
literarne pribehy (mythoi) zobrazuju fudské konanie prostrednictvom napodobnenia: ,,Pretoze
ti, ¢o napodobnuju, zobrazuju ludi konajucich a ti st nevyhnutne alebo dobri, alebo zli - cha-
raktery totiz skoro vzdy zachytdvaju len tieto dve skupiny, lebo podla charakteru vsetci ludia
sa li$ia Spatnostou alebo cnostou — predstavuju alebo Iudi lepsich, nez na akych sme zvyknuti,
alebo horsich, alebo prave takych® (Aristoteles, 2009, s. 13). Aristotelov pojem mimézis vytvara
predpoklad pre hladanie paralely medzi vzhladom, myslenim a konanim fiktivnych narativnych
postav a vlastnostami skuto¢nych Iudi v realnom (aktualnom) svete. L. Dolezel priamo ozna-
Cuje postavu ako osobu, ,ktera vedle vlastnosti fyzickych ma také dusevni zivot (dusevni stavy
a vlastnosti, dusevni udalosti a akty)“ (Dolezel, 2003, s. 46). Existencia obrazotvornej postavy je
zjavne nemyslitelna bez analogie k ¢loveku, k ,,Judskému®, a teda mimetickost kazdej postavy je
obsiahnutd uz v jej definicii. Jednoducho povedané: bez ¢loveka by nebola postava.

V porovnani s realnymi fudmi v8ak ¢asto mame lep$iu moznost preniknit do myslienok a po-
citov postdv, pochopit motivaciu ich ¢inov. Postavy si imagénmi zamerne vytvorené autorom
a narativny svet ,,muze byt pfistupny z jejich tuhlu pohledu, ktery zptisobuje subjektivizaci tohto
narativniho svéta, tedy zaloZeni jedine¢ného systému hodnot, s nimz se ¢tenaf miize, diky této spe-
cifické subjektiviza¢ni technice, identifikovat. Ostatné to je pravé onen narativni trik, v dusledku
kterého sympatizujeme i se zabijaky hollywoodskych filmt. Vedeni narativni iluzi pfijimame jejich
zplisob hodnoceni udalosti. Ovem pravé tato moznost soucasne ukazuje na jejich utvofenost,
na neredlnost postav, na jejich povahu byt fik¢ni bytosti, a tedy vzdy uz netplnym (ve vztahu ke
skute¢nym postavam aktualnich svétit) konstruktem® (Kubicek, 2013, s. 57 - 58).
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Druhy pristup k teoretickej analyze postavy vychadza zo strukturalistického vyskumu, kto-
ry viima postavu ako ¢isto semioticky konstrukt narativneho sveta. Podla (post)strukturalistov
(A.TJ. Greimas, Ch. Bremond, T. Todorov, R. Barthes a i.) sa kategéria postavy vyznamne podie-
la na vystavbe diela - je sicastou narativnej gramatiky a vnutrotextovych pravidiel. Rusky for-
malista V. Propp v praci Morfolégia rozpravky (1928) skiimal rusku ¢arovnu rozpravku ,,podle
funkeci jednajicich osob” (Propp, 1999, s. 26): ,,Pro studium pohdadky je dulezita otazka co délaji
pohadkové postavy; otazka kdo to déla a jak to déla je zalezitosti pobo¢ného vyzkumu® (s. 27).
Pojmom ,,funkcia“ Propp mieni ,,akci jednajici osoby, vymezenou z hlediska jejiho vyznamu
pro rozvijeni déje“ (ibid.). Véima si, ze funkcia konajicich osob (postav) zostava stabilnd ne-
zéavisle od toho, kto a ako ju plni (napr. hrdinom rozpravky moze byt princ, chudobné dievéa,
starcek, zajac alebo Janko Hrasko, hrdina mdze odchadzat z domu dobrovolne alebo nasilu).
V. Propp dospel k nazoru, ze pocet funkcii musi byt obmedzeny, rovnako aj pocet konajtcich
0s0b, ktorych vy¢lenuje sedem: $kodca, darca, pomocnik, hrdina, nepravy hrdina, odosielatel,
hladana osoba. Ide o typy archetypalnych postav (postava-symbol), ktoré v terminoldgii J. M.
Lotmana zodpovedaju archipostavdm. Hrdina z ¢arovnych rozpravok je nositelom deja. V pri-
behu riesi nejaky problém (nedostatok, strata), alebo potrebuje naplnit svoju tazbu po niekom
& nie¢om. Cestu mu skrizi $kodca a podrobi ho réznym sktiskam. Skodca je hlavny protivnik
hrdinu, ktory sa snazi zmarit jeho usilie o naplnenie tuzby a spokojny Zivot. Formy $kodcov-
stva v ¢arovnych rozpravkach su rozmanité: vyhnanie, unos, vdznenie, ubliZenie na tele, zaca-
rovanie, zdmena obete za niekoho iného atd. Skodca pri tom ¢asto vyuziva lest, preto ho hrdina
niekedy sprvu povazuje za pomocnika ¢i darcu. V sulade s ideovym zameranim klasickych
rozpravok je hrdinom vzdy porazeny. Darca je postava priaznivo naklonena hrdinovi, ktora
mu daruje to, ¢o hrdina nutne potrebuje na porazenie $kodcu a splnenie tlohy (napr. carovny
predmet, pomocné zviera, nadludské schopnosti, dobra rada). Skor nez hrdina ziska ¢arovny
prostriedok, darca podrobuje hrdinu skaske (napr. dievéa vykonava u mudrej starenky domace
prace, za ¢o od nej dostane zlaté vlasy). Pomocnik plni podobnt funkciu ako darca, ale hrdino-
vi pomaha fyzicky (¢arovna ryba namiesto hrdinu vylovi z mora strateny prsten, kon prenesie
hrdinu do vzdialenej krajiny atd.). Hladanou osobou v ¢arovnej rozpravke je zvicsa princezna,
ktort hrdina musi najst (vdzni ju drak ¢i jezibaba), alebo napr. zhavraneni bratia, ktorych vy-
slobodi zo zakliatia ich sestra. Funkciu odosielatela ¢asto plni rodic¢ovska postava (otec, matka,
kral, starec atd.), ktora vysiela hrdinu do sveta, aby splnil alohu (napr. kral prosi mladenca, aby
vyslobodil jeho zakliatu dcéru). Nepravy, resp. falo$ny hrdina sa tvéri a sprava ako skuto¢ény
hrdina, kladie si neopravnené naroky za uspesné ¢iny pravého hrdinu (napr. general vojska sa
vydéava za drakobijcu namiesto princa Bajaju, synovia pred otcom predstieraju, Ze ziskali ziva
vodu, ktort vsak ukradli najmladsiemu bratovi).

Na Proppov invariantny model postdv nadviazal francuzsky $trukturalista A. J. Greimas
v diele Strukturdlna sémantika (1966) a do literdrnej tedrie zaviedol pojmy aktant a aktér.
Aktant (z lat. actus — ¢innost, skutok, impulz) predstavuje trieda postav, aktérov, definovana
stdlou skupinou funkcii a urceni a svojou distribticiou v rozpravani (Greimas, 2002), ,,subjekt,
kterému je pripisovan néjaky predikat, néjaka ¢innost® (Foft, 2008, s. 25). Greimas rozliSuje
medzi pojmami aktér a aktant, i ked obidva definuje ako entity, ktoré plnia nejaky akt, alebo
sa mu podriaduju. Oba sucasne zahfnaju nielen fudské bytosti (t. j. postavy), ale i nezivé ob-
jekty (napr. carovny prsten) a abstraktné koncepty (napr. osud). Vztah medzi aktantom a akté-
rom chipeme ako vztah medzi vS§eobecnym typom (legisign podla Peircea) a jeho konkrétnou



realizaciou, exemplarom (sinsign podla Peircea). Aktanty predstavuju vSeobecné kategorie
existujuce vo vSetkych narativoch, zatial ¢o aktéri sa objavuju v niektorych pribehoch a st
obdarenti $pecifickymi vlastnostami. Inymi slovami: aktérov je velké mnozstvo, pocet aktantov
(subjektov) je v Greimasovom modeli obmedzeny na Sest a tvoria systém troch binarnych opo-
zicii: subjekt — objekt, odosielatel - adresat, pomocnik - protivnik.

Subjektom je vic¢sinou hrdina, objektom je napr. v rozpravkach stratena princezna, ktora
treba ndjst, ale aj predmet, ktory treba ziskat (zivd voda, tri zlaté vlasy, sol atd.), ¢i abstraktné
dobro, stastie, sila atd. Odosielatelom je ten, kto zadava tlohu, adresatom ten, kto tlohu plni
(Casto je totozny so subjektom). Protivnik je ten, kto sa stavia medzi objekt a subjekt (zlo¢inec,
ale aj abstraktny princip: odpor, vasen). Pomocnik zabezpecuje pomoc subjektu, resp. protiv-
nikovi (Kubicek, 2013, s. 53).

Greimas sa teda principidlne zhoduje s predpokladom Proppovej abstraktnej funkcie po-
stavy a jej konkrétnym spodobnenim v texte. Napr. Greimasovmu aktantovi-protivnikovi zod-
povedd Proppova funkcia $kodcu a aktérovi-protivnikovi jej konkrétna realizacia, povedzme
v rozpravke jezibaba, macocha, Cert, drak, upir atd.

V stcasnej literarnej tedrii sa pojem aktér pouziva v uzsom zmysle, nez to mienil Greimas,
len na oznacenie literarnej postavy ako ¢initela pribehu (Sladek a kol., 2018).

Hlavna postava. Postava tvori jednu zo zdkladnych kompozi¢nych kategérii umeleckého die-
la spolu s prostredim, dejom, re¢ou a stavom. Podla F. Mika objektom literarnej (umeleckej)
tvorby je ,,Zivotny problém ¢loveka®, ,jeho zivotna situdcia“ (1987, s. 45). ,,Struktura ,Zivotnej
situdcie’ ma zakonity individualny a spolo¢ensky rozmer. Tato $truktdra sa utvara v ramci istych
nevyhnutnych prvkov a zloZiek. Je to v prvom rade individudlna ,postava’, o ktorej situdciu ide,
dalej jej vztahy k spolo¢enskému prostrediu, v ktorom sa tato situacia utvara, jej konanie (,dej')
vo¢i tomuto prostrediu, ako aj konanie tohto prostredia voci nej, v ramci ¢oho sa tato situacia
napokon riesi. Sic¢astou tohto konania je aj recova komunikdcia postavy s prostredim a prostre-
dia (vedlajsich postav) s nou, ako aj vnutorné stavy a postavy a jej antagonistov, ktoré st dosled-
kom tohto konania, resp. mu tak alebo onak predchadzaju® (ibid.). Miko v tematickom modeli
diela prednostne hovori o monistickej koncepcii, ktora poéita s jednou postavou ako hlavnou.
S nou sa prijemca bytostne stotoziuje a jej zivotnu situdciu prijima za svoju. Tato koncepcia jed-
nej hlavnej postavy v diele vSak nevylucuje, aby iné postavy vystupovali ako ,,rovnocenni® part-
neri hlavnej postavy. Vnuatorny zdujem autora i Citatela sa vSak sustreduje len na jednu z nich
(ibid.). Hlavna postava (hrdina) ,,dostdva najvyraznejsie emocionalne zafarbenie [...] a ¢itatel ju
sleduje s najvac¢sim napétim a pozornostou® (Tomasevskij, 1971, s. 221).

Hrdinu spoznava recipient prostrednictvom vonkajsej a vnutornej charakteristiky. Naj-
jednoduchs$im prvkom charakteristiky je pomenovanie hlavnej postavy, ktoré uz samo osebe
moze vyjadrovat nejaku typicku vlastnost alebo skuto¢nost tykajicu sa nositela mena (nomen
omen), napr. Popolvar, stryko Drzgros, Spiderman, Superman. Charakteristika hrdinu moze
byt priama, tzn. podand rozpravacom alebo inou postavou, pri nepriamej charakteristike cha-
rakter vyplyva z konania postavy. Hrdina niekedy preberd ulohu rozpravaca (ich-forma), alebo
sa autor zameriava len na neho (personalny rozpravac). Pre arcinarativy (a romantickych spiso-
vatelov) je priznac¢ny idealizovany typ hrdinu: rozpravac vyzdvihuje jeho klady, zapory eliminuje
(ospravedlnuje alebo zaml¢iava). Popri hlavnej postave v diele vystupuju aj vedlajsie (epizodické)
postavy, v pribehu sa objavuju sporadicky, len v niektorych epizodach (Castiach).
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Typoldgia postdv. Existuji viaceré typoldgie postav, ktoré slizia ako interpretacné kluce k ob-
jasneniu ich funkcie v diele. Anglicky spisovatel a teoretik E. M. Forster zaviedol do literar-
nej tedrie dualne ¢lenenie postav. V praci Aspekty romdnu (1927) rozdeluje postavy na ploché
a plastické. Ceska badatelka D. Hodrové analogicky k tomu predkladé dichotémiu postavy-de-
finicie a postavy-hypotézy. Americky literarny teoretik S. Chatman zase hovori o postavach
uzavretych a otvorenych. Postavy ploché, uzavreté (sémanticky zavi$ené), postavy-definicie
su ,Citatelné, naplno vyjadrené v texte; naopak, postavy plastické, otvorené (sémanticky ne-
zaviSené), postavy-hypotézy presahuju to, ¢o je v texte vyslovne uvedené, poskytuju priestor
¢itatelovmu dotvoreniu ¢i dourceniu. Forster hovori o schopnosti plastickej postavy prekvapit
dal$ou kvalitou vlastnosti (Forster, 1971, s. 76), Hodrova v suvise s postavou-hypotézou na-
zyva tato schopnost prekvapit tajomstvom postavy (Hodrova, 2001, s. 557). Postava-hypotéza
je nepredvidatelna, jej spravanie ,,se ocitd v rozporu s psychologickymi a tradi¢né literarnimi
predpoklady, je plné zvrati, neocekavané® (s. 557).

Pre arcinarativy su prizna¢né postavy-definicie — neindividualizované postavy, ktoré de fac-
to zosobnuju proppovsku funkciu ($kodca, darca atd.), takze v ich vyhranenej podobe st bezo
zvysku vysvetlitelné, explicitné a determinované (funkciou predurcené). Ide teda o nemenny
(doviseny) typ figury, zafixovany dlhovekou tradiciou, ktory sa predstavuje ako ,totalita, celek
ve chvili tvorby hotovy a do dila jakoby pouze preneseny [...] S hotovosti' postavy-definice
souvisi absolutni predvidatelnost chovani postav, které je plné ¢i dostate¢né v souladu s literar-
nim psychologismem a tradi¢nim pojetim urcitych lidskych a socialnich typta“ (s. 556 — 557).
Ide zaroven o monofunkény (jednoznacny) typ postavy, ktord plni v pribehu len jednu funk-
ciu - napr. submisivna Popoluska, prefikana macocha, zavistliva sestra, odvazny Prometeus,
mudry kral Rama.

Inym typom postavy-definicie je metamorfnd postava, ktora meni pocas deja svoju funk-
ciu (identitu, charakter) podla principu presypacich hodin, ale plni ju rovnako jednoznacne.
Emblematickym prikladom je radikdlna konverzia apostola Pavla (Skutky apostolov): zo Savla,
krutého prenasledovatela JeziSovych nasledovnikov, sa po JeZiSovom zjaveni stane apostol Pavol,
horlivy hlasatel a obetavy zastanca krestanstva. V inych arcinarativoch, napr. v indickom subore
Démonove poviedky démon sprvu skodi kralovi Trivikramasénovi, neskér mu zachrani Zzivot,
v ruskej rozpravke Beznohy a slepy bohatier sa z ukrutnej carovnej Anny napokon stava milujica
bytost, v arabskych pribehoch Tisic a jedna noc sa nebezpeény dzin meni na hrdinovho pomoc-
nika, alebo opacne, v slovenskej rozpravke Lomidrevo alebo Valibuk sa z Lomidrevovych priate-
lov, Miesizeleza a Valivrcha, vykluju zaSkodnici a falo$ni hrdinovia.

V okruhu arcipribehov vsak ndjdeme aj typ plastickej postavy, ,,postavy-hypotézy*, ktora
(recep¢ne neocakavanou inakostou svojho konania) presahuje ,,postavu-definiciu® Ide o figa-
ru s polyfunkénym (viacrozmernym) charakterom. Prikladom je postava baby Jagy, ktord sa
v ramci klasickych ¢arovnych rozpravok, prave so zretelom na svoj ambivalentny profil, vyraz-
ne odliSuje od jednoznaénej polarizacie (predovsetkym na axiologickej osi ,,dobré” — ,,z1é ¢i
na funk¢nej osi ,,pomocnik - $kodca®) figuralneho ,,pantedénu® tohto Zanru, ako sa to uplat-
nuje pri jezibabe v rozpravkach zapadnych kultur. Babu Jagu preto hypoteticky vymedzujeme
ako rozdvojeny ¢i protire¢ivy vid rozpravkovej postavy. Z Proppovho morfologického hladiska
jej totiz prindlezia dve protikladné funkcie: 1. $kodcu (ubliZzuje hrdinovi alebo jeho blizkym
a prenasleduje ho/ich) a 2. darcu (skdsa a odmenuje hrdinu). Neraz pritom napliia v jednom
pribehu obe funkcie. Vo vychodnych nédbozensko-mytologickych narativoch stelesniuje tento



typ postavy napr. hinduistickd bohyna Kali, ktora obdartuva, pomaha, ochranuje, ale aj nici
a usmrcuje. Specificky ambivalentnou mytologickou postavou je $ibal (trickster), vystupuju-
ci napr. v indidnskych mytoch. Inym prikladom polyfunké¢nej postavy je rimsky prokurator
Pontius Pilat z novozakonnych evanjelii, ktory sa voci JeziSovi sprava nekonzistentne: najskor
vystupuje ako jeho obranca, ale napokon sa stava jeho katom.

V ramci kompozi¢nej typologie postav E Vseticku sa v arcinarativoch uplatiiuju predo-
vSetkym nasledovné typy: deus ex machina (nadprirodzend postava, ktora zasahuje do rozuz-
lenia nerieSitelnej ¢i tazko riesitelnej zapletky), mytizovand postava (vytvorena podla mytickej
postavy), mysteriézna postava opradena tajomstvom, matuzalemskd postava (velmi starého
veku, ktora v pribehu plni pozorovatelsku funkciu), svornikovd postava, ktord spaja a stmeluje
urdita spolocensku jednotku, napr. rodinu, osudovd postava (zasadnym sposobom ovplyviiuje
ind postavu), postmortdlna postava (svojou mrtvou existenciou ovplyviiuje existenciu Zivych
0s0b), anticipacnd postava (na zaciatku diela prednesie urcita tézu, ktora sa v dalSom deji re-
alizuje), disturbativna postava (nartsajuca rodinny alebo spolocensky stav), rdmcujiica po-
stava, ktora ramcuje dielo - vystupuje len na jeho zaciatku a konci, postava rozprdvaca, ktora
sprostredkuva pribeh, ,,opovédnik® (ten, kto nie¢o oznamuje alebo ohlasuje, najmé v drame),
monagonista, ktory stoji nad ostatnymi postavami, nema rovnocenného protihraca, a dvojnik
(postava v komplementdrnom vztahu s hlavnou postavou, spriaznena s nou fyziognomickymi
aj duSevnymi ¢rtami) (Vseticka, 1986, s. 24 - 28).
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ARCHETYP HRDINU

§ 1 V zmysle gr. héros obraz uslachtilej postavy konajucej velké ciny.

§ 2 Hrdina je ten, kto objavil alebo vykonal nieco, ¢o sa vymyka beznym Iudskym schopnostiam
alebo vSednej skusenosti, a kto obetoval zivot nie¢omu véacSiemu, nez je on saim. Reprezentuje
ludské aspekty, ako st akcia, ¢inorodost, cielavedomost, autondmia, sila, odvaha, pripravenost
na zivotné vyzvy, konflikty a boje. Stelesnuje vysoké alebo vynimocné idey, vizie a inSpirdcie,
je vyjadrenim Iudskej nepominutelnej tizby po $tasti, ve¢nosti, po prekonani seba samého.
Kona skutky alebo ¢iny, ktoré mozno dosiahnut len prostrednictvom zrenia, transformacie, a to
po podstupeni tazkych tloh, skisenosti, utrpenia a vonkajsich alebo aj vnttornych zapasov.

Hrdina md odvahu byt verny svojim idealom a hodnotovym zasadam, Zije vasnivo, pusta
sa cestami do ukrytych, zakdzanych, nelahko pristupnych oblasti bytia, ¢i uz ide o nové formy
zivota, cudzie svety alebo o nezname oblasti vlastnej duse. Tym, Ze sa heroicky ¢lovek neda
od svojich tmyslov odviest vonkajsimi prekazkami ani vlastnym strachom, je otvoreny a pri-
praveny ucit sa, ustat konflikty, frustracie a nezdary, vydrzat osamelost a nepochopenie, zis-
kava nové nahlady a vykonava ¢iny, ktoré mozu mat transformacny dosah nielen vo vztahu
k nemu, ale aj pre spolo¢nost. Stava sa hérosom, vynimo¢nym jedincom, ,,ktorému sa podarilo
prebojovat cez svoje osobné a miestne historické obmedzenie v prospech vSeobecne platnych
ludskych foriem“ (Campbell, 2000, s. 33).

»Hrdina je stary jako lidstvo samo, proto je i jeho psychologicka potfeba rovnéz tak stara“
(Sulc, 2009, s. 66). Fascinuje Tudi vietkych kultr a vietkych dob, tvori epicentrum najstarsich
pribehov (mytov, eposov, rozpravok, povesti, legiend) a nabozenstiev (budhizmus, judaizmus,
krestanstvo atd.), je univerzalnou a fundamentalnou témou umenia i suc¢astou realneho sveta:
bytost (jeho obraz), ktora ,,sa odvazi, ktora vykona nieco nové, neobyc¢ajné a pritom riskuje, ze
dodjde na pokraj svojich moznosti.

Hrdinské postavy z arcipribehov sa prejavuju rozmanito. Najcastejsie ide o typ fyzicky
silného a krasneho mladenca neraz s vynimo¢nymi nadprirodzenymi vlastnostami. V nabo-
zenskych textoch prevazuje typ mesiasa, spasitela ¢i svitca (Jezi$, Mojzi§, Budha, Mohamed,
brahman atd.). V ¢arovnych rozpravkach sa okrem klasického heroja objavuje i typ chranenca
osudu, nad ktorym drzi ochrannd ruku vyssia moc (napr. Plav¢ik z rozpravky Plavcik a Vratko
Co ostisajii slzy sveta), typ prostacika — zdanlivo ,hlupeho® Jana ¢i podceniovaného ,,popolvéra’,
ako aj typ Janka Hraska, ktori vykonavaju uslachtilé ¢iny nielen silou a odvahou, ale aj umom
a dovtipom. Hrdinom moéze byt nadprirodzena bytost (boh, poloboh), osoba s vyzna¢nym
statusom (kral ¢i princ, mudrc), ale aj obycajny smrtelnik (obuvnik, kupec). Rovnaké figural-
ne rozpdtie plati aj pre Zenské hrdinky (odvazne a silné bohyne, mudre kralovné, duchaplné
princezné i dcéry chudobnych rodicov, ktoré svojou obetou spasonosne zachranuji milované

bytosti).

Hrdinsky arcinarativ. Hrdinské pribehy vykazuji v réznych kultarach isté spoloc¢né, inva-
riantné rysy, ktoré taxonomicky rozpracovali viaceri badatelia (Otto Ranks: The Myth of the
Birth of the Hero /1909/, Lord Raglans: The Hero. Study in Tradition, Myth and Drama /1936/,
Joseph Campbell: The Hero with a Thousand Faces /1948/).



Archetypalny vzorec hrdinského arcinarativu mozno zhrnit do tejto invariantnej sujeto-
vo-motivickej osi:

1. Nadprirodzené pocatie hrdinu.

Motiv zazra¢ného pocatia a narodenia hrdinu v mytoch, rozpravkach, eposoch i nabozen-
skych narativoch je vo svojich najarchaickejsich formdch spéty s prvobytnymi predstavami
o ,parthenogenézii“ = panenskom pocati (Zirmunskij, 1984, s. 30), zdzra¢nom splodeni (hrdi-
na sa narodi, ked jeho matka odhryzne z jablka, alebo je pocaty z vone kvetu, z vody ¢arovného
pramena, zo slne¢nej ziari, dazda alebo vetra atd.), pripadne ide o ,dvojaké rodicovstvo™: hrdi-
na ma bozskych a fudskych rodicov, resp. jeden z rodi¢ov je bozsky a druhy Iudsky (sumersky
Gilgames, grécki hrdinovia Herkules, Tézeus, Perzeus, Jason, Konchobara a Kuchulina z kelt-
skych sag, Kristus atd.).

V inom type arcinarativov siaha hrdinov rodokmen ku zvieracim predkom. Toto reziduum
totemickych predstav sa vyskytuje v zapadnych i vychodnych prapribehoch (napr. fudskou
matkou a hadom splodeny bohatier Volch V3eslajevic).

Hrdinov prichod na svet je neraz vopred predpovedany vestbou ¢i réznymi znameniami, alebo
sa v Case jeho narodenia stane dolezitd udalost (Budha, Kristus, Plav¢ik atd.).

2. Po narodeni je hrdina opusteny alebo sa ho pokiisajii zabit.

Hrdina je hned po narodeni vystaveny jeho zivot ohrozujucim tkladom, rodi¢ia ho preto mu-
sia ukryvat, resp. ho vychovavaji adoptivni rodicia (napr. pastieri v dalekej krajine) alebo do-
konca zvierata (motiv dietata odkojeného samicou zvierata sa poklada za zoslabenu verziu to-
temickych mytov a legiend o narodeni ¢loveka zo zvieracej samice; napr. ¢insky Boddhisattva
dojceny ovcou, perzsky kral Kyros odkojeny fenou, rimski bratia Romulus a Remus vl¢icou).
Prizna¢nd je pritom kontrastna podvojnost: na jednej strane ma hrdina vzacny (kralovsky ale-
bo bozsky) povod, na druhej strane Zije najprv vo vyhnanstve a v bezmocnej opustenosti.

3. Uz v mladom veku sa prejavia jeho nadpriemerné schopnosti.

Sprievodnymi motivmi hrdinu-dietata su zazraéné sposobilosti a skutky, ktoré tvoria paradox-
ny kontrast k jeho prvotnej bezmocnosti. Dieta, buduci hrdina, skoro po narodeni preukazuje
neobycajné schopnosti, mudrost alebo telesnu silu (Herkules v koliske zahrdusi hady, ktoré
usiluju o jeho zivot, irsky Cuchulainn i perzsky Rustam st uz ako deti vynimoc¢ne fyzickd moc-
né). Je obdareny magickou nezranitelnostou, resp. podmienenou zranitelnostou — ma na tele
len jedno zranitelné miesto (Siegfried medzi lopatkami, Achilles na péte, Isfandar na oku,
Sogruko pod kolenom atd.).

4. Neobycajny ucitel mu pomoéze jeho schopnosti a znalosti zdokonalit.
Carodejnik Merlin vychovéva Artusa a pomocou magie a mudrych réd podporuje jeho vla-
du. Kovacsky majster Regin uci Siegfrieda svojmu remeslu, carom a mudrosti rin (Pieseri
o Nibelungoch); bohatier-carodejnik Almambet z kirgisskej byliny Manas sa v $iestich rokoch
precvicuje v ¢arovani u $estnasthlavého draka na jazere Avergen atd.
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5. Hrdina ziska svoje osobné zbrane, ktoré vicsinou majii zvldstne vlastnosti a pévod. Casto ndj-
de aj verného zvieracieho sprievodcu, ktory sa vyznacuje nadsvetskou mudrostou, chytrostou
alebo silou.

K sujetovému kanonu hrdinského arcinarativu patri napr. vyber kona a jeho skrotenie.
Ide o prvu skasku hrdinovej sily. Na prvu vypravu hrdina potrebuje kona a me¢, len vdaka
nim moze vykonat hrdinsky ¢in (rytier Siegfried sa stane neprekonatelnym bojovnikom vda-
ka skrotenému tato$ovi Granimu a mecu Balmungu, Rustam z perzského eposu Sahnameh
so svojim zazra¢nym konom Rach$om vykona sedem hrdinskych ¢inov, Tézeov ¢arovny mec
zabije straSného Minotaura, podobne sluzi i rozpravkovy meé-samose¢ v rukich mnohych
hrdinov ¢i legendarny meé Excalibur krala Artusa).

6. Hrdina ziskava verného priatela.

Tomuto surucenstvu predchadza siboj buduicich pobratimov, v ktorom sa obaja prejavuju
ako rovnocenni a vzajomne sa re$pektujuci protivnici (napr. Gilgames a Enkidu, Alpamy$
a Karazan). Ziskany priatel neskor vykona v hrdinov prospech vynimo¢né ¢iny.

7. Obdrzi prikaz alebo povolanie na cestu, ktord neraz pricinne sivisi so situdciou kolektivneho
nebezpecenstva, krizy alebo niidze.

Campbell tuto sekvenciu oznacuje ako ,volanie dobrodruzstva“ Hrdina sa moze vydat za dob-
rodruzstvom z vlastnej vole, ako napr. Tézeus, alebo ho do cudzich krajov prenesie ¢i vysle las-
kavy alebo zlovolny sprostredkovatel, ako sa to stalo aj Odyseovi, ktorého po Stredozemnom
mori hnali vetry nahnevaného boha Poseidona. Vyprava obyc¢ajne zac¢ina tym, Ze niekomu je
odnaté nieco nesmierne dodlezité, alebo buduci hrdina pociti, ze ¢lenovia jeho spolocenstva
nemaju moznost (pripadne im nie je dovolené) vlastnit to, ¢o mimoriadne potrebuju (napr.
Prométeova kradez ohna pre dobro ludstva).

Dévodom hrdinovej dalekej cesty je najma v mytoch, ¢arovnych rozpravkach a stredo-
vekych eposoch tzv. svadobnd vyprava. Jej najstarsie formy savisia s exogamnymi pomermi
v patriarchalnej rodovej spolo¢nosti — nevesta z cudzieho rodu sa casto ziskavala unosom (so
sthlasom diev¢iny alebo proti jej voli). V heroizovanom vide tohto typu vypravy je cesta ma-
nifestdciou statocnosti, fyzickej sily alebo $ikovnosti mladého hrdinu (napr. krasna Helena
unesend trojskym princom Paridom, rozpravkovi mladici oslobodzujuci princezné z dalekych
krélovstviev).

8. Cesta vedie hrdinu cez prah nezndmych, cudzich oblasti.

Hrdina sa prestiva na nezname ¢i vzdialené tzemie, za hranice jeho vlastného spoloc¢enstva
(mikrokozmu). Obvykle ide o skryté, tazko pristupné miesto (ri$a pod zemou ¢i pod vodou,
nad oblakmi, na vrcholku vysokej hory, v temnej jaskyni alebo lese, ale i v hlbokom sne ¢i
mystickom zazitku), kde sidli desiva, ohrozujica moc, nebezpecny nepriatel (napr. prapodivna
obluda) alebo i smrt.

9. Hrdina ziskava nadprirodzenii pomoc.

Do pribehu v kritickej situdcii zasahuje dobroprajna moc, ktora hrdinovi (najmi tomu bez
magickych predispozicii) umoznuje tato situaciu uspesne zvladnut. Ochranca (Campbell),
mudry starec/mudra starena (Jung), prip. darca (Propp) ako nositel nadsvetskej mudrosti,



jasnozrivosti a zazra¢nych schopnosti obdartva hrdinu a poméha mu, aby dosiahol vytuzeny
ciel (Perzeus prekonava nastrahy a nebezpecenstvéd vyzbrojeny bozimi darmi: Hermovym za-
zra¢nym mecom a Aténinym §$titom, Vratko poskytne Plavéikovi tri zlaté vlasy, ¢o osusia slzy
sveta atd.).

10. Hrdina podstupuje tazké skiisky, zdoldva nebezpecné prekdzky a zvldda rozhodujiici boj s ne-
priatelskou mocou.

Ide o ziskanie ohna alebo Zivotodarnej vody, skusku ml¢ania ¢i bdelosti, dlhoro¢né blude-
nie, viznenie, stratu identity (hrdina skamenie, vypije napoj zabudnutia, necakane zostarne,
prement sa na netvora, zviera alebo vec a pod.) atd. V epicky vypravnejsich narativoch musi
hrdina, skor nez dojde k rozhodujucemu zapasu alebo skiske, prekonat viacero vedlajsich pe-
ripetii (napr. perzsky hrdina Rustam po boku verného priatela, kona Rachsa, bojuje proti ne-
bezpe¢nému levovi, prejde vyprahnuta pust, zvitazi nad drakom, zabije mocnu ¢arodejnicu
a pobije dévy, pri¢om jeho rozhodujicou a najtazsou skiskou bude boj s ,,nepriatelom®, vlast-
nym synom Séhrabom, o existencii ktorého nevie).

V mytoch, eposoch, sagach i rozpravkach hrdina, ktory sa vydava na svadobnu vypravu,
casto plni tazké ulohy, ktoré mu zadava buduci svokor alebo sama nevesta (musi prejavit svoj
um pri sutazi v hddankach, alebo néjst nevestu medzi inymi nerozoznatelnymi Zenami); hojne
sa tu vyskytuju vojenské sitaze medzi potencialnymi zenichmi, alebo medzi hrdinom a otcom
¢i bratom nevesty, alebo so samou nevestou-bojovnickou (starogrécka ,,amazonka®, ,valkyra®
zo severskych sag, ,panna-bohatierka“ z ruskych rozpravok atd.), ktora vyhlasi, Ze sa zasnubi
len s tym, kto ju porazi. Motivy hrdinskych pytaciek v podobe ,svadobnych stbojov* (v an-
tickych mytoch, uzbeckom epose Alpamys, rozprévkach Zelezny Jdn, Popelvdr-hnusnd tvdr
atd.) st zrejme zalozené na starom oby¢aji previerky Zenichovej sily, zdatnosti a statoto¢nosti
v behu, jazde na koni ¢i v lukostrelbe.

Hrdinovym protivnikom v rozhodujiicom zapase je obvykle hrozivo zlovolna nadprirodze-
nd bytost ¢i netvor: v mezopotamskom kozmogonickom myte Eniima elis (18. - 7. stor. pred
n. 1) ide o suboj odvazneho boha mudrosti Marduka s démonickou bohynou Tiamat, v sta-
rogréckych bajach slne¢ny boh Apoldn zvadza boj s hadom Pythénom, Tézeus s Minotaurom,
Achilles a Kerberom alebo Perzeus s Meduzou; v Starom Zakone archanjel Michael bojuje
s drakom (démonom); z anglickych legiend je znamy boj sv. Juraja s drakom, zo staroger-
manskeho eposu Bdsert o Beowulfovi zasa zapas Beowulfa s trolom Grendelom atd. Zrejme
neexistuje kultirna tradicia, ktora by tento zasadny archetypalny motiv stiboja s mohutnou
nepriatelskou silou v nejakej podobe nezaznamenala.

Vo vsetkych mytologicko-nabozenskych systémoch sa objavuji dramatické pribehy o bo-
hoch, bohyniach, hrdinoch a hrdinkach, ktori zomreli a zase boli oziveni (Usir, Odyseus, Attis,
Adoénis, Orfeus, Inanna, Psyché atd., v krestanstve JezZiSova smrt a zmftvychvstanie). Variacie
tejto témy obsahuju arcinarativy o mytologickych postavach, ktoré zostupili do rise mrtvych
(podsvetia) a potom, ¢o podstupili ttrpne skisky a stradania, sa vratili do svojho pévodného
sveta obdareni zvlastnou mocou. Ich hrdinska smrt nikdy nie je koncom, ale novym zaciatkom:
znamena prechod k inému sposobu bytia (napr. sumerska bohyna Inanna navstevou podsve-
tia raz a navzdy meni chod kozmu na nepretrzite opakovany cyklus: narodenie — smrt - zno-
vuzrodenie). V inej podobe sa tieto motivy ohlasuji v obrazoch prehltnutia hrdinu desivou
priserou, z ktorej itrob sa mu napokon podari uniknut (Campbellova heroicka faza ,,v bruchu
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velryby®): biblicky Jonds stravi tri dni a tri noci v bruchu ,,velkej ryby*, gréckeho hrdinu Jasona
¢i sv. Margarétu z Antiochie zhltne drak a pod. V tomto pripade ,,hrdina neputuje von, za hra-
nice viditelného sveta, ale dovnutra, aby sa neskor znovu narodil“ (Campbell, 2000, s. 90). Ide
o temné miesto, kde prebieha travenie a rodi sa nova energia. Ako vysvetluje religionista Mircea
Eliade v praci Myty, sny a mystérid, inicia¢nd alebo hrdinska smrt symbolicky ,,zodpoveda vnik-
nutiu do brucha obludy, zostupu do podsvetia, do temnoty a medzi mrtvych, symbolizuje néavrat
do kozmickej noci [...] a ak prihliadneme ku vsetkym tymto zhodam medzi smrtou - kozmic-
kou nocou - navratom do embryonalneho stavu, potom pochopime, preco smrt symbolizuje
i mudrost, pre¢o st mrtvi véeveduci a poznaji budticnost® (Eliade, 1998, s. 192).

Prizna¢nou okolnostou tychto arcisémantém je isty sposob hrdinovho ,odumretia®
vo vztahu k okolitému svetu. Priklady: Jezi$ odchadza na Styridsat dni do puste, kde je vysta-
veny trom poku$eniam diabla, ktory mu napr. slubuje vladu nad svetom, ak sa mu pokloni.
Obdobné skusky podstupuje i Budha. Odchddza do lesa, kde sa vyrovnava s tromi pokuse-
niami - ziadostivostou, strachom a podlahnutim verejnej mienke. Pri prvom pokuseni Pan
Ziadostivosti predvedie Budhovi svoje tri krasne dcéry, ktorych mena su Tazba, Naplnenie
a Lutost (tzn. Budtcnost, Pritomnost a Minulost). Budha nad nim vitazi, pretoZe sa odputal
od zmyslovych z4vislosti. Pan Ziadostivosti sa teda premen{ na Pana Smrti a zatto¢i na Budhu
armadou netvorov, ale ten uz v sebe nasiel vnatorny pokoj a viac nepodlieha pdsobeniu ¢asu.
Do tretice sa Pdn Ziadostivosti a Smrti premeni na Pana Spolo¢enskej povinnosti, ale i ten
nema nad Budhom Ziadnu moc.

11. Hrdina ziskava ,,poklad® (nieco nesmierne drahocenné ¢i vyznacné).

Vdaka zdolaniu nebezpec¢nych sil/mocnosti a zvladnutiu naro¢nych skuok hrdina spozna ta-
jomstvo zivota a smrti, stane sa nesmrtelnym (osvietenym), ziska vzacne poznanie, milovana
partnerku, zlato, poklady, zazra¢nu silu alebo liecivy elixir. Tie prinasa do svojho sveta a ich
prostrednictvom preukazuje inym obrodzujice dobrodenie. Archetypicky hrdina md zvyc¢ajne
zakladatelsky vyznam - ,,otvara novy vek, ustanovuje nové nabozenstvo, zaklada nové mesto,
formuluje novy sposob zivota“ (Campbell, 2016, s. 176).

Campbell, podobne ako Carl Gustav Jung, interpretuje heroicku cestu psychologicky: nepred-
stavuje hrdinove fyzické (vonkajsie), ale dusevné (vnutorné) triumfy. Hrdina introverzne vstu-
puje do ,,hlbok“ svojej psyché, kde prekonava temny odpor, premaha svoj strach, vystavuje
sa neznamej sile, aby dospel k sebapoznaniu a transformacii svojej osobnosti i svojho okolia.
V koncepciach tohto typu sa hrdinska cesta pripodobnuje k inicidcii (zasvacujucin ritudlom
a skaskam) u tzv. prirodnych narodov, ktort podstupovali mladi muzi, aby boli prijati za plno-
hodnotnych ¢lenov spolocenstva. Tak ako myticky hrdina i zasvdcovany mladik odchadza
z domu, pocas obradu trpi, absolvuje symbolickt ,,smrt“ (iniciacné skusky), ziskava svojho
patréna, nadobuda ¢arovné schopnosti a opétovne sa vracia domov ako novy (zrely a silny)
¢lovek s potrebnymi skiisenostami. Inicidcia, podobne ako hrdinska cesta, by potom symboli-
zovala cyklus premeny v individua¢nom procese (Jung).

Aktualizujice presahy. Aj novodoba umelecka tvorba sa vyznacuje produkciou pribehov za-
lozenych na uvedenych arcinarativnych vzorcoch, a to napr. v podobe fantastickych postav -
tajomnych superhrdinov s vynimo¢nymi vlastnostami a s ulohami presahujicimi fudské limity



(Superman, Batman, Spiderman, Terminator ¢i detski hrdinovia Atrej, Peter Pan, Harry Potter
atd.). J. R. R. Tolkien v mytologickej trilogii Pdn prsteriov rozlozil archetyp hérosa do troch
postav: Aragorn (dokonaly patricijsky hrdina s ¢arovnym mecom a koniom), Frodo (hrdinom
sa tato povodne nie vynimo¢na postava stava najmi vdaka prekonaniu nastrah, ktoré st predo-
vSetkym skuskou jeho charakteru) a Sam (pre autora ,,obraz anglického vojaka®, symbol odvahy,
stato¢nosti, priatelstva a vernosti v najnaro¢nejsich situaciach). Heroicky dej v mnohych ohla-
doch zodpoveda vystavbe klasickej dramy a je zakladom pre vacsinu narativnych latok (napr.
Christopher Vogler v praci Die Odyssee des Drehbuchschreibers z roku 1997 sa na zaklade hrdin-
ského mytu pokusil skoncipovat univerzalny navod na pisanie filmovych scenérov).
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ARCHETYP KRALA

D344 .

§ 1 Obraz najvyssej autority s najvacsimi pravomocami.

§ 2 Predstavuje tstredny a vladnuci princip, zvrchovanu bytost, ,,najprizna¢ne;jsi nabozensky
objekt a najvyznamnejsiu figuru, aka kedy ¢lovek stvoril“ (Van der Leeuw, 1948, s. 122). Rodi sa
z duchovnych potrieb - plni zakladnu tlohu prostrednika medzi bozskym a ludskym svetom.
Ludstvo mu odnepamiti prisudzovalo vyrazné bozské ¢rty, az v nom zacalo vidiet spojenie ¢lo-
veka a boha, bytost s obojakou podstatou (napr. svity kral ako predobraz Jezisa Krista).

Do ruk krala (monarchu) udia zveruju svoj osud. Vidia v iom vyvolenu bytost, pozemské-
ho zastupcu Boha. Krdl predstavuje najvyssiu inStanciu, na ktort sa jeho poddani odvolavaju,
ak vSetky ostatné zlyha. Korene tohto imagenu siahaji do najranejsieho staroveku, objavuje
sa véade tam, kde vznikd spolocenstvo, u vsetkych narodov bez vynimky, a preto sa povazuje
za centralny archetyp (nezamienat s postavou krala, ktord moze, ale nemusi byt jeho reprezen-
taciou). Predstavuje autoritu, poriadok, vedenie, pevné presvedcenie, vyrovnanost a ochranu.
Je silnym symbolom ndroda, jednoty, irodnosti a plodnosti, spasy atd. Vo svojej plnosti zo-
sobniuje kvality poriadku, je predobrazom logického a raciondlneho uvazovania. Upokojuje
zmitené emocie a spravanie vymykajice sa kontrole. Dokaze krotit vasne, prinasa stabilitu
a sustredenost. Hladi na svet pevne, avsak laskavo. Vidi slabosti, ale aj schopnosti a hodnotu
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druhych. Ocenuje ich a vyzdvihuje. Neziarli na nich, lebo ako kral pozna svoju cenu. Archetyp
krala nema dvojzna¢nu funkciu (pozitivnu i negativnu, blahodarnu i neblahu), ale len jednu,
kladnt hodnotu. ,Pokial o nu pride, nepovazuje sa uz za kréla, ale za tyrana ¢i uzurpatora,
ktory je okamzite zvrhnuty“ (Roux, 2009, s. 17).

Kral sedi na tréone umiestnenom na najvy$som mieste, odkial vyzaruje svoju tvorivu silu
(Moore - Gillette, 2015, s. 72). KedZe patri, v takej ¢i onakej miere, k bozskému i ludskému
svetu stcasne, tvori svornik ¢i axis mundi, spajajuci nebo so zemou, akysi duchovny stred, jeho
ohnisko, z ktorého vychadza svetlo do vSetkych stran, a zdroven i tazisko, okolo ktorého sa vietko
ststredi. Usmernuje kozmicky poriadok, zodpoveda za chod vesmiru i spolo¢nosti (Roux, 2009,
s. 30). Ulohou panovnika je prinasat plodnost, ktora predstavuje jednu z jeho kozmickych funk-
cii. Podla staroegyptského vieroslovia a s nim spétych obradov a ritualov je faraén ,,prvym pol-
nohospodarom® U Hésioda zavisi na kralovi (potomkovi Dia) drodnost zeme i plodnost dobyt-
ka a zien. Archaicky islam prisudzuje kalifom schopnost privolavat zivotodarny dazd. Obdobné
sposobilosti implikujt aj apostrofy v hebrejskych textoch, napr. v Zalme 72: ,Boze, zver svoju
pravomoc kralovi [...] Ako dazd spadne na travu a ako voda, ¢o zem zavlazuje. [...] Na zemi bude
hojnost obilia, bude sa vlnit az po temena hor. Jeho ovocie bude ako Libanon a mesta rozkvitna
ako polna trava“ (1, 6 a 16). Aztécky kral slubuje, ze slnko bude svietit, mraky buda davat dazd
a zo stromov budu hojne padat plody (Frazer, 1994, s. 81).

Vo vsetkych nabozensko-mytologickych systémoch ma panovnik vdzbu na bohov a patri
k nadprirodzenému svetu. Temer vzdy na to upozornuju zvlastne znamenia a vynimoc¢né
okolnosti, ktoré krala sprevadzaju po cely zivot, alebo sa prejavia len raz, najcastejsie pri jeho
narodeni (napr. cyklus pribehov o dietati ponechanom vlndm rieky, ako to bolo v pripade
Romula a Rema, buducich zakladatelov Rima, ktorych ich matka vestalka poslala po vlnach
Tiberu; inym znamenim pri zrode buduceho krala je hviezda, napr. kométa, ktora priviedla
kralov z Vychodu k JeziSovym jaslickdm). Nadprirodzené pocatie hrdinov - zakladatelov vel-
kych nabozenskych osobnosti alebo kralov - zabezpeluje panenska matka. Indické epopeje
Mahdbhdratha a Rdmdjana oslavuju dynastie pochadzajtce zo slnka a mesiaca. Napr. Rama je
synom kréla zrodeného zo slnka. I sdm Rama sa narodil zazra¢ne. Ked kral Dasaratha prinasal
zéapalnu obet, z ohna vystupila podivuhodna bytost, podala mu ¢arovnu flasticku s tym, Ze ju
ma kral dat svojej manzelke a ta potom porodi syna. Kralova manzelka napoj vypila a priviedla
na svet Ramu, z ktorého sa stal zakonny dedi¢ krélovstva. Grécka mytolégia vnima potomka,
ktory vzisiel zo spojenia boha a smrtelnej Zeny, ako poloboha ¢ize heroja. V krestanstve je vak
bozi syn skuto¢nym Bohom, ktory s Otcom zdiela rovnakd podstatu. V arcinarativoch sa vy-
skytuje aj imagen krala, ktory sa povazuje za bytost zostipent na zem z nebies (ako boh, bozi
posol alebo len jeho zmocnenec), ¢i vzostupujucu od ludstva k bozstvu, resp. za ¢loveka zboz-
$teného pocas Zivota alebo po smrti. Tak ¢i onak, kral vzdy presahuje (transcenduje) obycajny
ludsky tudel, prinajmensom ma urcité bozské poslanie. Dosved¢uju to napr. pribehy o faraé-
noch, ktori sa po smrti premenili na nesmrtelného boha Usira (naproti tomu v Mezopotamii sa
panovnik pokladal za ¢loveka, ktory nemoze dosiahnut nesmrtelnost, tak ako sa o to neuspes-
ne usiloval kral Gilgames).

Kral ma spolo¢né atribtty s archetypmi ¢arodejnika, mudrca, kinaza i bojovnika, kto-
rych rovnako charakterizuje sila s rozmanitou povahou - magickou, naboZenskou, proroc-
kou, moralnou, intelektualnou ¢i vojenskou. Ak je kral sucasne i dobyvatelom, vyznacuje sa
energickostou, odvahou a bojovnostou, ktora je potrebna na ochranu ohrozeného poriadku.



Tuato ulohu plni v celej starovekej mytoldgii, napr. v egyptskych mytoch o vzniku sveta z bez-
tvarosti a chaosu ¢i v babylonskej basni Entima elis, kde boh Marduk po boji s démonickou
bohynou Tiamat nastupi na jej miesto a ustanovi poriadok vo svete i medzi bohmi, ktori ho vy-
hlasia za zvrchovaného krala; Sargon Akkadsky zalozi prvi velku riSu na izemi Mezopotamie
atd. Idedlnym predstavitelom rytierstva a sti¢asne i duchovnou autoritou a vzorom je legendar-
ny kral Artus, ktorému sa pripisovala ¢arovna moc (,,Kratko po Artusovom prichode na svet
do neho vily vlozili najvys$siu carovnd moc a dali mu silu, aby sa stal najlep$im z rytierov, a dali
mu dar najmocnejsicho krala a dlhého zivota®; Layamon, in: Mikolaj, 2017, s. 78). Artu$ sa
vdaka aspektu ¢arodejnika ¢i mudrca vyznacuje nevéednym poznanim, znalostami a schop-
nostami (podobne ako napr. staroveky izraelsky kral Salamun ¢&i v prvotopospolnej spolo¢-
nosti kmenovy nacelnik-medicinman, $aman, ktory privolava dazd, vyklada sny, predpoveda
buducnost i uzdravuje). Kral plni aj kiazska funkciu: sluzi obrady a prinasa obete, posobi
ako prostrednik medzi bozskym a ludskym svetom (kral osobne vykonaval nabozenské ritudly
napr. u Chetitov, Mezopotamcov, Germanov, Grékov, Aztékov ¢i Inkov).

Kralovské insignie. Uzku spitost archetypu krala s monarchom reprezentujt insignie, ,kré-
lovské odznaky® Charakterizuje ich vynimo¢ny materidl a spracovanie, neraz i nadprirodzené
vlastnosti. Ich vlastnictvo zaistuje legitimitu kralovskej moci. Najdolezitej$iu funkciu v tom
plni trén, ktory vyjadruje vladcov nadradeny status (napr. v Indii to bol trén ,,padmasana®
v tvare lotosu, na ktorom sedéval boh Visnu ¢i Budha, u Chetitov sa trén pokladal za boziu
bytost).

K najvyznaénej$im panovnickym symbolom patri aj koruna, ktora zdobi hlavy mnohym
bozstvam (napr. egyptskému Usirovi ¢i Horovi). Dvojita koruna faradénov bola manifestdciou
kralovskych ochrannych bozstiev, ktoré jej prostrednictvom bdeli nad blahom panovnika
a ride. Jej kruhovy tvar symbolizoval celostnost, dokonalost. Zlata koruna (zlato je ,,kralovsky
kov®) ikonizuje slnko, najmi ak ju dekoruju zibkované ¢i licové ukoncenia (napr. Mithrova
koruna). Svojho nositela spaja so solarnym bozstvom (napr. egyptskym), ¢im mu zaistuje vy-
nimo¢nd formu moci (tak ako svdtoziara — aura u Budhu, Krista, svitcov atp.).

Do kralovskych ruk patri aj zezlo, ktoré podla niektorych nahladov symbolicky suvisi
s funkciami ,,byt oporou® a ,viest niekoho“ (podla tohto vykladu je Zezlo ¢o do pdévodu spaté
s palicou, o ktoru sa opieral pastier pri chddzi a zaroven s jej pomocou hnal stado), ale aj stre-
dovt os, okolo ktorej sa toci cely vesmir (Roux, 2009, s. 196). Tento vysostny predmet pred-
stavuje vo viacerych arcinarativoch vytvor bohov, ktori ho darovali ludom (,,Vtom premocny
Agamemnon povstal s zezlom v ruke, ktory Hefaistos zrucne zrobil“; Sofokles, 1975, s. 27).

Ku kralovskym atribitom patria aj zbrane. Tie, ¢o st vyrobené z kovu, mézu podla niekto-
rych arcinarativov preberat magické vlastnosti svojho tvorcu — kovaca - postavy, ktorej sa pri-
sudzuju ¢arodejnicke vlastnosti, pretoze prichadza do styku so zelezom a ohniom (napr. Regin
zo severského eposu Pieseri o Nibelungoch). Potrebnu u¢innost alebo ¢arovnit moc zbrani po-
sililuju zvlastne obrady. Medzi zbranami ako monarchickymi symbolmi obvykle zaujimaju
prvenstvo luk a $ipy alebo mec. Me¢ zaroven predstavuje aj néstroj spravodlivosti. Sluzi na po-
trestanie nepriatela, svojim ostrim oddeluje zivot od smrti, dobro od zla a pravdu od klamstva.
V Zjaveni apostola Jana sa spomina mec s dvojitym ostrim, ktoré vychadza z tst Slova (1, 16;
2, 12). Slovo (logos) mecu vdychuje Zivot, preto ma mec neraz i svoje meno: Rolandov sa vola
Durandal, Artusov nesie meno Excalibur, Siegfriedov Balmung atd.
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Kralovsky odev sam osebe nepatri medzi kralovské insignie, v niektorych arcinarativoch je
v$ak nositelom vyznaénej symboliky. Napr. v gnostickej poéme Hymnus o Sate slavy tkvie zavr-
$ujuci zmysel mystickej cesty nebeského syna v dosiahnuti kralovského statusu, a to v spojeni
sa s bozskym richom (,Cely som sa v nom uvidel a spoznal tak seba samého [...] A kralovské
pohyby smerovali ku mne a vzrastli tak mocne, Ze sa im rucho vytrhlo z ruky v tizbe po tom,
kto si ho ma obliect®; Skutky Tomasove 108 - 113, in: Pokorny, 1998, s. 19 - 20); v indickom
epose Ramdjana zase Crievice ziskaju svoju ¢aromoc dotykom s chodidlami krala Rdmu, ktory
sa v obdobi svojho exilu nimi nechava v kralovstve symbolicky zastupovat a oni spravodlivo
vlddnu namiesto neho.
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EXISTENCIALY

§ 1 Zakladné danosti ludského pobytu vo svete podla Martina Heideggera.

§ 2 Nemecky filozof Martin Heidegger vymedzil existencidly v diele Bytie a ¢as (v originali Sein
und Zeit, prvykrat publikované v roku 1927). Objasnioval ich ako priznacné ,bytostné rysy*
(danosti, parametre, atributy, priznaky) fudskej existencie (Heidegger, 1996, s. 62). Pretoze me-
dzi redlnym svetom a textom je podla arcitextudlnej tematoldgie ikonicky vztah, termin exis-
tencidl sa tu pouziva aj na zobrazenie tychto danosti v textovom modeli sveta (Cechov4, 2019).

Existencidly postihuji danosti ludského bytia ako celku. To znamend, Ze sa nevztahuji iba
k redlnemu svetu (existenciu v niom) a k jeho zobrazeniu v umeleckom/estetickom texte, ale
aj k tomu, ako sa o svete a umeleckom texte pojmovo vypoveda, ¢ize k vede. V jej ramci ide
potom aj o tvorcov a prijemcov vedeckych vypovedi, k vedeckej obci a spdsobu jej spravania.
Veda je totiz, ako zdoraziuje Heidegger, jednym zo spdsobov ,bytia vo svete“ (Heidegger,
s. 27; pozri aj s. 29, 390). Arcitextudlna tematoldgia niektoré existencialy (aktualne) usavztaz-
nuje prednostne s touto oblastou. T4 zahrna na spdsob Esherovej slucky dokonca aj vyklad
samého Heideggerovho diela (pozri napr. litografiu Mauritsa C. Eschera Print Gallery z roku
1956: jedna a ta istd figira je tu sucastou vystaveného diela a zaroven divakom, ktory sa na die-
lo ,zvonku“ pozera).



