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The aim of the study is to present the M. M. Dedinsky’s poetic work in the context of
Slovak version of surrealism [nadrealizmus]. His book debut was part of the book edi-
tion Alligator [Aligator], which published the first books of poetic surrealism in Slovakia.
The study compares the work of M. M. Dedinsky with the work of other Slovak surrealists.
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Debutova zbierka basni M. M. Dedinského Krivky bola publikovand v roku 1936 v nadrealis-
tickej edicii Aligator s obalkou a typografickou tpravou R. Fabryho. V roku 1989 vysla cast
tohto diela pod nazvom Krivky a rovnobezky v zna¢nej pozmenenej podobe. Ako prvé si moz-
no v$imnut venovanie povodnej zbierky ,,Misovi PovdzZanovi“ (Dedinsky, 1936, necisl.), ktoré
uz v druhom vydani nendjdeme. Pévodné vydanie z roku 1936 bolo rozdelené na dve casti:
prva niesla nazov Scestie a obsahovala iba jeden text: Bratislava — Hatalov. Druhu cast zbier-
ky s nazvom Poezia Facky Lyrika tvorilo 20 textov. Vydanie z roku 1989 obsahuje tri casti:
Najprvsie verse, Krivky a Rovnobezky. Z toho len druhd cast obsahuje basne z debutu, avsak nie
je zachované ich poradie, pri¢om az $est basni bolo oproti originalnemu vydaniu vynechanych
(V olove slovd z o¢i obesencov, Autoerotika, Sedy den, Prihody celkom obycajné a nudné, Takto sa
vypocitava v SSSR na Zmurky, Takto sa vypocitava na Zmurky u nds). V tretej Casti Rovnobezky
nachadzame basen Povest, povodne uverejnent roku 1938 v nadrealistickom trojcisle ¢asopisu
Slovenské smery. Tato Cast zbierky dalej obsahuje basen Srdce Bratislavy, ktora sa objavila roku
1937 v Slovenskych pohladoch, a basne Srdce Bratislavy II a Dve pozndmbky.

Sam autor toto rozdelenie v poznamke k vydaniu z roku 1989 odévodnil: ,,Oddiel Krivky
obsahuje verse spred druhej svetovej vojny, v Najprvsich versoch st basne uverejnené v Luci
a v Svojeti a v Rovnobezkach verse, ktoré vznikli sibezne - ¢asovo — s Krivkami a vysli v roz-
nych novindch a casopisoch” (Dedinsky, 1989, s. 63). Je pozoruhodné, Ze pri basnach z casti
Krivky Dedinsky vyzdvihol fakt, ze ide o tvorbu spred druhej svetovej vojny, kedzZe v citovanej



®

LITIKON ¢ 2021 ¢ 6 ¢ 1-2

poznamke dalej uvadza, ze po vojne sa uz poézii nevenoval, teda charakteristika v podobe
slovného spojenia ,,spred druhej svetovej vojny* plati pre celd jeho tvorbu.

Dedinského Krivky v roku 1936 boli druhou knihou nadrealistickej edicie Aligator, vysli
hned po Fabryho Utatych rukdch (1935). Potom este v edicii vysli tri tituly - Rudolf Fabry:
Vodné hodiny hodiny piesocné (1938), Vladimir Reisel: Vidim vsetky dni a noci (1939), Ivan
Kunos$: Podla hviezd menit masky (1940). Prvé styri zvizky niesli vytvarna pecat R. Fabryho,
¢i uz i8lo o ich obalky alebo typografiu. Kunosova zbierka vysla ako jedina bez vyraznejsej
typografickej upravy, hoci aj ju mal podla dohody upravit prave R. Fabry (pozri Kamencik,
2019, s. 161). Absencia Fabryho tvorivého pocinu v pripade Kunosovho diela je signifikantna,
pretoze edicia Aligator bola v ramci slovenskej typografie rozhodne prelomovym momentom.
Takto sa mohol R. Fabry vyrazne prejavit na inom nez basnickom poli: ,,Pozoruhodny je tiez
jeho prinos slovenskej typografii, i ked jeho dielo je v tejto oblasti nevelké. Najma v prvotine
Utaté ruky su typografické prvky, ktorymi predbehol dobu® (Longauer, 2011, s. 311). Vydanie
Kriviek a rovnobeziek uz Fabryho typografiu nijako nereflektuje, na jeho prebale najdeme ilu-
straciu zatisia, ktorej autorkou je Viera Kraicova.

Dedinského knizny debut z roku 1936 sa vyznacoval s ostatnymi zbierkami edicie viacery-
mi spolo¢nymi motivmi a tvorivymi postupmi, ktoré s zakladom nadrealistického repertoaru
v slovenskej poézii. Niektoré z nich si teraz priblizime na priklade basni Prichddza rok 1936,
Takto sa vypocitiva v SSSR na Zmurky, Takto sa vypocitava na Zmurky u nds a Nezapomenutelnd
historia, ktoré porovname s tvorbou I. Kunosa a R. Fabryho.

Bésen Prichddza rok 1936 sa zac¢ina verSom: ,,Clown s maskou pijana do noci bubnuje $ialen-
stva“ (Dedinsky, 1936, s. 25). Ide tu o viacnasobnu zmenu postavenia. Postava surrealistického
klauna ma predobrazy v dadaizme (Hugo Ball) i poetizme. V slovenskom nadrealizme sa prekryva
s inymi postavami, ktoré mozno povazovat za predstavitelov stigmatizovanych skupin spolo¢nosti
(v uvedenej basni dalej: zmucenda zena, zomrely starec, ktory sa vrha pod vlak, t. j. samovrah).
Klaun si nasadzuje masku ,pijana“ teda postavy z okraja spoloc¢nosti, stiva sa problematickou
postavou, povy$enou do ulohy bubenika. Ten bol kedysi vyznamnym ¢lenom spolocenstva, ozna-
movatelom rdznych, ale napospol vzdy dolezitych sprav. Zaroven vsak existuje postava bubenika,
ktord avizuje cirkusové predstavenia ¢i vystapenia roznych potulnych komediantov. V tomto pri-
pade dava basnicky subjekt na zndmost namiesto podstatnych sprav ,Sialenstva®. Tieto bizarné
zvesti v§ak mozu byt len kddmi, ktoré majt v sebe potencial prebudit obyvatelov.

Oproti pévodnému vydaniu Dedinského zbierky bola v druhom vydani do basni doplnend
interpunkcia a vyrazy z ¢eskej lexiky boli zamenené za slovenské ekvivalenty. Tieto zasahy na-
teraz ponechdme bokom, s vynimkou zmeny slova ,,clown® v originali basne za verziu , klaun®
v novSom vydani. Mozeme sledovat rozliSenia uloh harlekyna, klauna, komedianta, pierota
a dalsich v nadrealizme, vychadzajuc z (nielen) dadaistickej tradicie: ,,... vlastni clown, typ kla-
sicky, cosi mezi Pierotem a Harlekynem, a August, figura pitoma a pomatena, kterd byla zavede-
na jako kontrast ke klasickému clownu, typ ryze dadaisticky. Clown, zamouénény a namési¢ni
Pierot, typ tradi¢ni a fekli bychom atavisticky — August, novéjsi figura, jehoz kostym je spise
groteskni variantou soudobého civilniho obleku, doplnénou hriiznou, téméf neclovéckou a ab-
straktni maskou® (Teige, 2004, s. 53). Dedinského ,,clown" si nasadzuje masku uz spomenutého
pijana, ¢im sa modze priblizovat aj k novsej postave dadaistického Augusta.

Motiv masky sa dostal do nazvu zbierky I. Kunosa Podla hviezd menit masky, ktora bola v roku
1940 poslednou, piatou knihou vydanou v edicii Aligator. V nej sa v basni Spojené balady nachadza
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postava harlekyna v prekvapivej podobe - ide o osobu Zenského rodu: ,,AZ / Harlekynka v ¢akani
pri studni / Hodi do vody / Presypacie hodiny dialok / Svitojanske musky ndm zapalia cigarety®
(Kunos, 1940, s. 25).! Harlekyn - Arlecchino, pévodne komicky sluha z commedie dell’arte, nosil
c¢iernu skrabosku a bol zamilovany do Kolombiny, ktorej prislichal aj zensky variant jeho mena:
Arlecchina. Jej predstavitelky sa vyrazne licili okolo o¢i, ale nenosili masku. V Dedinského basni
okrem ,,clowna“ s maskou vystupuju aj dalsie bytosti, pri ktorych do popredia vystupuje tvar
alebo hlava (pripadne jej absencia). Zomrely starec je v basni multiplikovany do podoby skupiny
meniacej svoju tvar, resp. ,,predstavy“. Tie mozno interpretovat aj ako predstavy tych, ktori tychto
starcov vidia, kedze lyricky subjekt basne pouziva verbum ,,dovidim®, ¢ize opisuje vlastny proces
percepcie, pocas ktorého danych starcov sleduje: ,kamkolvek dovidim mftvi starci / menia pred-
stavy“ (Dedinsky, 1936, s. 25). Bezné referovanie o videnom sa v nadrealizme stava prostriedkom
hladania istoty. Nadrealisticky subjekt sa uistuje, Ze moze svojim zmyslom verit, Ze to, ¢o vidji, si
nevysnival, ale naozaj to existuje. Problematickym sa to pre neho stava v momente, ked si takto
vo svojej nadrealite spritomnuje aj postavy a veci, ktoré sice existovali, ale uz neexistuju (napr.
postavy, ktoré st mrtve, alebo zeny, ktoré sa v nadrealistickych basnach ¢asto vyskytuju len vo for-
me spomienok), a on v nich nadalej hlada svoju Zivotnu istotu. Videnie a moznost subjektivne si
interpretovat videné ¢ini nadrealistické lyrické subjekty do istej miery slobodnymi.

V basni Prichddza rok 1936 sa eSte objavuje Zena, ktorej sa lyricky subjekt prihovara: ,,zele-
nd zena stracam sa pred tebou / zelend zmucena Zena / akoby bez hlavy® (s. 25). Absencia
interpunkcie v pévodnom vydani zbierky umoznuje dvojaku interpretaciu, a sice priradit vers
»akoby bez hlavy®“ Zene, ale zaroven aj lyrickému subjektu, ktory sa pred Zenou straca a citi sa
akoby bez hlavy. Mdze tu ist o aluziu na slovné spojenie ,,bezhlavo zamilovany®, v tom pripade
by sa dali spominané verse ¢itat aj s podtextom romantického napétia medzi zenou a lyrickym
subjektom. Samozrejme, obraz tela bez hlavy je silnym vizudlnym podnetom a zodpoveda tiez
sadizmom a fascindcii nasilim. V basni ,,clown® za¢ina svoje bubnovanie vrazdou, ¢o sa da vy-
svetlit ako sprava o vrazde, ktord oznamuje fudom, ale aj ako vykonanie samotnej vrazdy. Dané
ver$e: ,,Zacina vrazdou / za¢ina bubnom / zacina ¢iernymi ruzami® (s. 25) st vsak z hladiska
nazvu basne mozno naviazané aj na rok, na ktorého zaciatku moze stat vrazda, bubon a ¢ierne
ruze. Aktivny prvok v podobe verba v tretej osobe singularu bol vo vydani z roku 1989 zmeneny
na pasivny moment substantiva: ,,Zaciatok s vrazdou, / zaciatok s bubnom, / zac¢iatok s ¢iernymi
ruzami“? (Dedinsky, 1989, s. 29). Prerusila sa tym aj vnutorna sidrznost basne - vo verzii z roku
1936 kazda strofa obsahovala verbum, ¢o celt basen zna¢ne dynamizovalo.

Okrem toho doslo aj k dalsej dolezitej zmene: v pévodnom zneni basne i$lo o ,zmucent
zenu“ a ,zomrelého starca®, obe adjektiva konotovali nie¢o negativne, aZ nasilné, zaroven sa
oba subjekty basne tymto prepdjali nielen na vyznamovej rovine, ale aj na formalnej - rovnaké

! Dalsi zensky element podobného charakteru predstavuje cirkusovd panna v KunoSovej basni Bez

nadpisu: ,Unik nemluvniat odpaddvajicich z modly / Jak vietor z cirkusovej panny / Jak ruka hodin
pri vrazde® (Kuno$, 1940, s. 22). Zatial ¢o cirkusova panna je prvok staticky (dynamizovany len pri-
tomnostou vetra v danom versi), harlekynka zo Spojenych baldd predstavuje aktivny subjekt basne —
hadze do studne presypacie hodiny, ¢im sa manifestuje jej rozhodujuca, kontrolna uloha nad ¢asom.
Pasivne (statické) a aktivne (dynamické) zobrazenie Zeny v nadrealizme koexistuje.

Symbol ¢iernej ruze figuruje aj v Kuno$ovej basni Prvy bozk cez ¢iernu ruzu: ,V polarke prstov sne-
hovy vykrik / Sialene prcham pred nim / Vonia jak bozk cez ¢iernu ruzu / Jej a moj bozk cez &ernu
ruzu® (Kunos, 1940, s. 19).
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zaciatocné pismeno oboch adjektiv. Vo vydani z roku 1989 je adjektivum ,,zomrely“ zmenené
na ,,mrtvy", ¢im sa toto prepojenie medzi muzskym a zenskym elementom vytraca.

Popri destrukcii tela zohrdva v nadrealizme vyznamnu ulohu jeho fragmentarizacia.
Napriklad M. M. Dedinsky tak postupuje v basni Nezapomenutelnd historia: ,Jej ruky ako
polypy / jej ruky ako dyka“ (Dedinsky, 1936, s. 40), I. Kuno$ v Spojenych baladdch: ,Vyhodeny
z nezapomenutelného vlaku / Vlak v zdvodeni / Vlak nezapomenutelnd Zena / Jej vlasy pestra
vlajky“ (Kuno$, 1940, s. 25). Postup fragmentarizacie zenského tela je in$pirovany Nezvalovou
»zenou v mnoznom ¢isle, no nemalu ulohu v tom zohral zrejme aj André Breton so svojou
skladbou Volny zvizok. llustrovat to mozno na basni R. Fabryho La fée de la mer s podtitulom 4
André Breton, ktorej ver$e zneju: ,,jej ramend ako revolver / jej prsia ako reklama / jej chod ako
masakra Arabov / jej slnce ako o¢i / jej trup ako korzicka dyka® (Fabry, 1935, s. 25). V basni
Jasné zrenie zo zbierky Vodné hodiny hodiny piesocné zase basnik kladie doraz na individualne
charakteristiky Zeny, jej personalizovany opis vyjadreny prostrednictvom anafory s posesivnym
zdmenom: ,,S tvojou driemotou / S tvojim smiddom™ (Fabry, 1938, s. 50).

Podobny postup - upriamenie pozornosti na detaily ludského tela - uplatnil aj Vladimir
Reisel v basni Vo vilaku stratend Zena zo zbierky Vidim vsetky dni a noci: ,, Achaty podivnych
rtov / Namalovanych nad velikym mestom® (Reisel, 1939, s. 122). Literarny historik Milos
Tomc¢ik analyzuje Reiselovu perspektivu nazerania na priestorové vztahy prostrednictvom za-
chytavania statickych prvkov: ,,Sedime vo vlaku a pozerame oknom. Tu nds uputaji pery zeny,
odrazajuce sa na okennej ploche. Ked si vsak odmyslime fyzicku suvislost st so zenou, zda sa
nam, ako by boly pery namalované nad unikajicou krajinou, ako to chape bésnik. [...] Reisel
kladie statické vyznamové jednotky vedla seba bez toho, ze by ich vecne doraznejsie spajal.
Takymto postupom statické jednotky prejavuju intenciu k vecnej skuto¢nosti (konstatovanie
o perach ako achaty, pery namalované nad mestom), ale sti¢asne vo vyznamovom celku sa
zapojuju do skutoc¢nosti, zamyslanej basnikom, a dostavaju tak funkciu obrazovi® (Tomcik,
1949, s. 95). Zobrazovanie tela cez jednotlivé statické motivy, respektive vytvorenie celistvého
obrazu prostrednictvom enumeracie a kumulacie statickych motivov je pre nadrealistickd po-
éziu jednym zo zdkladnych spdsobov nazerania na ludské telo.

Vo védsine pripadov sa tento opis tyka zenského tela, ale objavuju sa aj maskulinne verzie, na-
prikla v basni Nezapomenutelnd historia M. M. Dedinsky piSe: ,,Jej povraz visel z okna bez dyky /
jeho noha klesala stale niz“ (Dedinsky, 1936, s. 40). Celou touto basiou sa vinu obrazy silno taktil-
ného charakteru, ktoré evokuju pocit zaseknutia, nepohodlia (,ako naha noha v kaluZi / ako prst
zabudnuty v prsteni / jej ruky ako polypy®; s. 40). Do velkej miery koresponduju s idealom krutosti
a sadistickymi in$piraciami, ktoré sa ohlasuju aj v nadrealizme. K tomu prispievaju aj implicitné
vyznamy ostrosti reprezentované jezom a dykou.’ Basen zasadzuje pribeh (slovo ,historia“ z nazvu
basne mdzeme vykladat aj tymto sposobom) muza a Zeny, teda akysi vecny pribeh lasky, do poso-
benia vsetkych $tyroch Zivlov — more a kaluz reprezentuju vodu, vir zastupuje vzduch, breh mora je
zemou a ohen nepriamo predstavuje vers o zhorenom dome. Zivly zohravaju v nadrealistickej poézii

V tejto basni je opat velmi silne zastipeny ideal krutosti, ktory spaja nadrealizmus so surrealizmom
francuzskeho typu.

Apostrofu v druhej osobe singularu pouzil M. M. Dedinsky v Krivkdch v nazvoch basni Tvoj vlas sa
podobd a Tvoj vias je.

Dyka je opakovane sa objavujucim objektom v basnach s [ibostnou tematikou u viacerych nadreali-
stickych autorov.
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dolezitu ulohu - raz ako zivotodarné, inokedy znicujuce sily (okrem doslovného vyznamu sa napri-
klad zivel ohna transformuje do metafory vasne, ktora takisto moze ustit do destrukcie).

Medzi basnickymi zbierkami z edicie Aligator je rovnako ako v ostatnej nadrealistickej
tvorbe velmi silna intertextova nadvaznost. Posledna zbierka edicie Podla hviezd menit masky
obsahuje okrem aldzii na Bretonove Spojité nddoby (1932) aj priamy odkaz na debut R. Fabryho
¢i uz vyssie interpretovant baseit M. M. Dedinského Nezapomenutelnd historia: ,Ktosi si utne
ruky nad stratenym zapisnikom / Vrba vrazedny rubas / Vyhodeny z nezapomenutelného vlaku
/ Vlak v zavodeni / Vlak nezapomenutelna zena“ (Kunos, 1940, s. 25). Vlak je pre nadrealistov
rovnako podstatnym symbolom krc¢ovitej krasy ako pre franctzskych surrealistov. Je kombind-
ciou statického sedenia v kupé a dynamického pohybu vlaku. Heterotopia vlaku v kombindcii
s priestormi ndstupista a stanice celkovo patri medzi vyznamné nadrealistické kulisy (spomen-
me Stanicu smrt zo zbierky Zvieratnik od Stefana Zaryho, ktora vysla roku 1942).

K Dedinského tvorbe by sa mohla vztahovat aj uvodna situacia Spojenych baldd, konstruo-
vana ako svojho druhu vestba: ,, A7 / Harlekynka v ¢akani pri studni / Hodi do vody / Presypacie
hodiny dialok / Svitojanske musky nam zapalia cigarety (Kunos, 1940, s. 25). Formalne pri-
pomina Dedinského basen Srdce Bratislavy II:* ,AZ spoznam pri¢inu kuzla Bratislavy, / zruti
sa Vodny vrch, / spod hradu vylezie obrovsky cerv / a bude rozpravat o ddvnoveku / bratislav-
skych uli¢iek / ako my rozpravame o svojich byvalych laskach. / To bude koniec Bratislavy“
(Dedinsky, 1989, s. 54), ale aj basen Juliusa Lenka Som stdle ten isty z roku 1942: ,,Az bude mat
kazdy kvet int farbu / Az budu vsetci Iudia tak blizki ako stebld travy na luke / Az dlane budu
kozliatkami lasky [...] Hora sa zriekne svojej temnoty / Zruti sa ako stary hrad ktory nema pod-
danych® (Lenko, 1942, s. 43). Vizia budtcnosti vyslovend vo forme vestby s podmienkou, ktorej
splnenim dany buduci stav veci nadobudne platnost, spaja vSetky tri citované basne. Pri ana-
fore vytvorenej opakovanim spojky ,,az“ vznikda dokonca dojem zaklinadla, ¢o koresponduje
s rozpravkovymi motivmi (v nadrealizme taktieZ hojne vyuzivanymi).

Vyrazné vzajomné podobnosti na formalnej aj obsahovej rovine nachadzame v basiiach M. M.
Dedinského Tak sa vypocitava v SSSR na Zmurky a Tak sa vypocitdva na Zmurky u nds a R. Fabryho
Vtaci snem a Bdsnik. Vetky $tyri basne pracuju s aktualizaciou detskych riekaniek, ktorych rytmic-
kost v spojeni s repetitivnostou a aliteraciou sa stava zakladom pre rozvijanie nadrealistickej hra-
vosti. Prave v tychto hravych pondaskach na riekanky a vypo¢itanky sa prostrednictvom zdruzeného
alebo striedavého rymu manifestuje osobitny pristup nadrealistov k viazanému ver$u, ktory v zbier-
kach Aligatora koexistuje s volnym ver$om aj formou bésni v préze. ,,Zmurky* z ndzvu basni M. M.
Dedinského st synonymom pre skryvacku, pri ktorej niekto pocita a ostatni sa zatial schovavaji.”
To mozeme povazovat za metaforu basnického procesu, v ktorom sa vyznamy ,,ukryvaju“ do figur
a trépov, pricom citatel ich nasledne v basnach hlada. Slovosled druhej polovice nazvov Dedinského
»vypocitaniek® priddva dal$iu vrstvu hravosti, pretoze vytvara efekt zrkadlového obrazu: ,v SSSR
na zmurky“ - ,na zmurky u nas®. Z hladiska rymu maju tieto dve basne identicku $truktaru: vzdy
pat dvojic verSov spojenych zdruzenym rymom, pri¢om medzi $tvrtou a piatou dvojicou je v oboch
pripadoch vloZzeny nerymujuci sa vers. Ten vsak tvoria slova riekankovitého charakteru, ktoré su

6

Srdce Bratislavy II sa nenachadza vo vydani z roku 1936, ale obsahuje ho vydanie z roku 1989 spolu
s textom Srdce Bratislavy I, ktory bol pévodne publikovany v Slovenskych pohladoch roku 1937.
Motiv skryvania sa, respektive utajovania nie¢oho je v basni Tak sa vypocitiva na Zmurky u nds re-
prezentovany ver$ami: ,,Zena klakla na oltar / pristihol ju pan farar“ (Dedinsky, 1936, s. 35). Verbum
»pristihnut“ evokuje povodny zdmer Zeny nieco utajit, skryt, nechat si pre seba.
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samy o sebe vntitornym rymom (,edem bedem ,erem éerem®; Dedinsky, 1936, s. 34 a 35). Co sa
tyka basni R. Fabryho, Vtd¢i snem pouziva zdruzeny rym, Bdsnik rym striedavy.

V bésnach Tak sa vypocitava na Zmurky u nds a Vtali snem figuruje subjekt farara. V obi-
dvoch pripadoch je zobrazeny v situdcii s Zenou, ¢i uz ide o zenu bez mena v prvej basni, alebo
Maru v basni druhej. Interakcia tychto dvoch subjektov je dalsim prikladom uz nacrtnutej
dynamickej rovnovéahy medzi maskulinnym a femininnym principom v tvorbe nadrealistov.
K hravo, ale pomerne jasne zasifrovanému opisu sexualneho aktu medzi muzom a Zenou do-
chadza vo Fabryho Bdsnikovi: ,Leze leze po tele / panna scerna v kosele / on je 9 ona 6 /
zachrante jej svita Cest® (Fabry, 1935, s. 22). Posledny ver$ naznacuje nemordalnost opisova-
ného aktu, jeho percepciu cez stigmu ,,znesvitenia“, pred ktorym je pannu potrebné zachra-
nit. Apelativnost pouzitého imperativu kontrastuje s hravou atmosférou zo zaciatku strofy,
ale zaroven tiez evokuje riekankovy postup, kde sa deti vyzyvaju k nejakej stanovene;j aktivite,
pripadne v hadankach k uhddnutiu toho, na ¢o sa text hadanky pyta.

Vaznu tému vojny do riekankovitej formy R. Fabry zabalil v predposlednej strofe Vtacieho
snemu: ,,Deti deti / bomba leti / zastavi sa v cintore / v§etky hroby poore® (s. 54). Kombinacia
hravej formy a adresovania vaznej témy nielen rozsiruje tematicky zéber basni, ale aj inovuje
pristup k tymto témam: ,Jazykova hravost, hoci md za ciel popierat logiku i samo zvukové
hrackdrenie v poézii, predsa az ¢isto logicky zasahuje oblasti, ktoré tato poetika chce z poézie
vyludit, pripadne tie, o ktoré chce rozsirit jej moznosti“ (Turcany, 1975, s. 206). Nadrealisticka
hravost teda netreba povazovat za samoucelnd, ide na rozdiel od niektorych surrealistickych
hier ¢i automatického pisania o cielavedomy, logicky zdovodnitelny a vopred vypocitany pro-
ces. In$piracia zanrovou formou riekanky, hadanky, pripadne inych kratkych foriem do tohto
procesu dokonale zapada, kedZe ide o texty s presnou rytmickou $truktdrou, ¢astymi aliteracia-
mi a inymi rekurentnymi formalnymi aj obsahovymi prvkami. Pri tejto, ale aj inych formach
a realizaciach hravosti v nadrealistickej poézii mdzeme uvazovat o momente pravidiel, ktoré
hry zvyknu mat a ktoré uz apriori limituji neviazanost a spontannost tej-ktorej hry.

Zbierky bésni z edicie Aligator sa nachadzaju z hladiska casového rozpitia v ranej faze
slovenského nadrealizmu, ale zasahuju aj do jeho neskorsieho vyvinu. Otazka faz,* v rdmci
ktorych mozno nadrealizmus vnimat, je rovnako komplikovand ako otdzka nézvoslovia a osci-
lovania medzi pouzivanim pojmov nadrealizmus/surrealizmus.’ Nie v§etkym titulom edicie sa

8 Stanislav Smatlak hovori o tzv. dvoch fazach vyvinu surrealizmu na Slovensku. Prvi fazu ohranicuje
rokmi 1935 az 1938, ked sa surrealizmus na Slovensku zjavuje ,,v podobe individualneho tvorivého
usilia niekolkych basnikov (R. Fabry, M. M. Dedinsky, ¢iasto¢ne R. Dilong), zatial ¢o ,,v druhej faze
(1939 - 1945) nadobuda surrealizmus na Slovensku charakter pomerne $irokého genera¢ného bas-
nického hnutia, v ktorom sa pod nazvom ,nadrealizmus’ tvorivé zamery jednotlivcov spajaju do vy-
razného spolo¢ného usilia skupinového* (Smatlak, 1966, s. 146). Nazory na formovanie skupiny, jed-
notlivé fizy tohto formovania a s tym svisiacu terminoldgiu sa lidia od autora k autorovi, Smatldkova
predstava tu ma fungovat len ako pars pro toto danej komplikovanej situacie.

°  Pocas konzultacie na tému nazvov nadrealizmus/surrealizmus a prekladu francuzskeho nazvu do slo-
venciny profesor literatiry na Université de Sherbrooke v Kanade Georges Desmeules autorke tejto
$tadie vysvetlil, Ze vo franctzstine sa rozliSuje prepozicia ,au-dessus®, ktord md vyznam preloZiteny
do slovenciny ako ,nad® a prepozicia ,,sur, ktora ma sir$i vyznam a je ekvivalentom k ,,nad*, ale aj ,,na“
Prave tento fakt slovensky pojem nadrealizmus nereflektuje a aj ked pri nom nejde len o preklad z fran-
cuzskeho jazyka, ale o vytvorenie novej, slovenskej podoby umeleckého hnutia, in$pirovaného franctiz-
skou a ¢eskou podobou surrealizmu, nazov ,nadrealizmus“ tieto rozne vrstvy v sebe nezohladnuje.
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dostalo rovnakej pozornosti a uznania z hladiska literdrnej kritiky a histérie. Zatial ¢o knihy
R. Fabryho a V. Reisela tvoria jedny zo zdkladnych kamenov slovenského nadrealistického
kanonu, tvorba I. Kuno$a a M. M. Dedinského sa popri nich niekedy zvykne posudzovat az
v druhom rade. Svoju tlohu v tom okrem estetickych kvalit moze zohravat aj fakt, Ze debutové
zbierky oboch autorov boli nasledované dlhsim autorskym odml¢anim sa.

Vsetkych piat zbierok edicie vSak tvori z istého uhla pohladu uceleny celok a prave vnimanie
tohto faktu moze pomoéct ku komplexnému zhodnoteniu rekurentnych motivov nadrealistického
repertodru, ale aj k znovupostideniu pozicie jednotlivych autorov v ramci nadrealistickej mozaiky.
Takéto nové Citanie a hodnotenie nadrealizmu by mohlo dat odpoved na niektoré otazky spojené aj
s uz spominanym napatim medzi pojmami nadrealizmus a surrealizmus, pripadne ¢asovym ukotve-
nim jednotlivych etap tvorivych snah autorov a teoretikov, ktori stali aj za ediciou Aligator.
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