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The study tries to enter the issue of poetic minimalism. It indicates its historical coor-
dinates both in the world and Slovak context, it refers to characters who think about
minimalism as a poetic method and also to those who artistically realize it in their
work. The glossary of selected topics and terms, which can be found in the second
part, approximates the concepts that represent, at the level of genre, poetic form, ar-
tistic tendency or aesthetic category, various forms of minimalism in poetry (poetic
aphorism, poetic epigram, electronic literature, aesthetics of silence, haiku, latency,
lyrical still life, calligram, short poem, litany-repetitive form/seriality, synthetic text
medium, visual poetry); at the same time, it is an attempt to capture various mani-
festations of the investigated phenomenon across the rich spectrum of Slovak post-
-November poetry. The selection is influenced by the research focus of the members
of the grant team VEGA 1/0061/22 Forms and functions of minimalism in contem-
porary Slovak poetry; the study is its joint output.
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Svetovy kontext

Minimalizmus ako metdda a tendencia umenia sa tematizuje najma od $estdesiatych rokov
20. storocia. Diferencuje sa ako reakcia na abstraktny expresionizmus v oblasti vytvarného
umenia vratane socharstva (ABC art, Minimal art; C. Brancusi, A. Caro, D. Judd, Y. Klein,
E Stella, A. Reinhardt, A. Truitt), no paralelne sa rozvija a reflektuje aj v hudbe (J. Cage, P. Glass,
S. Reich, T. Riley). V oblasti slovesného umenia pozorujeme v tomto obdobi neoavantgardné
tendencie k intermedialite, pricom postupy minimalizmu st zna¢né napriklad v tvorbe kon-
krétnej poézie; v zapadnom umenti sa subezne popularizuje zaner haiku. Reduktivnost a sé-
riovost su zamerané na potlacanie subjektivnosti a expresivity — namiesto individuality, iluzie
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a rafinovanosti sa zdoraznuje snaha o objektivnost, logickost, prehladnost, doslovnost, zaujem
o médium tvorby (materidl, jazyk), elementarne jazykové jednotky a principy (zvuk, slovo, sla-
bika, rytmus, gramatické pravidlo, modalita, kompozi¢ny vzorec, typografia). V linii tzv. Holy
Minimalism (Sacred Minimalism, Mystic Minimalism; H. Gérecki, A. Pért, J. Tavener - hudba,
R. Lax - poézia) smeruje uplatniovanie minimalistickych postupov k vyjadreniu spiritualneho
zazitku, tematizovaniu a reflektovaniu ticha (aj ako estetickej kvality), k zaujmu o historic-
ky produktivne umelecké formy (napr. jazz, gregoriansky spev, pravosldvna liturgia v hudbe;
mantra, zaklinadlo, vestba, zvestovanie v poézii); preberaju sa aj impulzy z afrického a azijské-
ho umenia. Minimalizmus je tiez hodnoteny ako reakcia na skusenost druhej svetovej vojny
(P. Celan, T. Rézewicz) — reduktivnost tradi¢nych basnickych prostriedkov ako jeho zdkladny
prejav odkazuje na stratu ildzii, pocit odpttanosti i novt potrebu elementarnosti, snahu pre-
pracovat sa k podstatam veci a javov.

Za historického predchodcu alebo inspirdtora minimalizmu je v anglo-americkom pro-
stredi povazovand tradicia moderny, v eurépskom najmé niektoré medzivojnové avantgardy
(dadaizmus, kubizmus, konstruktivizmus). Cielene uplatnované postupy reduktivnosti a sé-
riovosti pozorujeme uz zaciatkom 20. storocia v préze E. Hemingwaya (vplyv Zurnalistiky),
v poézii u G. Steinovej, E. Pounda, W. C. Williamsa a tiez v tvorbe viacerych umeleckych zo-
skupeni: imaginizmus (E S. Flint, T. E. Hulme), Objectivist poets (G. Oppen, L. Zukofsky),
Newyorska skola (J. Ashbery), Black Mountain poets/projektivisti (R. Duncan, L. Eigner,
H. Morley, Ch. Olson), Language poets (D. Oliver, P. Riley, L. Robertson, M. O’ Sullivan),
lettristi (I. Isou, G. Pomerand) atd. Prejavy minimalizmu s narastajicim kultarnym povedo-
mim su rozvijané aj v architekture; v lingvistike a vo filozofii jazyka sa reflektuje sémanticky
minimalizmus ¢i indexikalizmus. Filozoficky sa minimalizmu dotykaju reflexie T. Adorna,
G. Bachelarda, W. Benjamina ¢i J. E Lyotarda.

Za kritikov mozno povazovat napriklad M. Frieda, ktory hovori o inherentnej teatralnos-
ti minimalistickej tvorby, priliénom spoliechani sa na kontextovost (dotvéranie diel recipien-
tom), ktort vnima aj ako jeho zdkladnu estetickd vlastnost. W. Hollerer v eseji Tézy o dlhej
basni zase projektuje koncom $estdesiatych rokov slabnuci zdujem o kratke formy. Napriek
tymto postojom zostdva minimalizmus ako umelecka tendencia produktivna aj v dalSom ob-
dobi s presahom do 21. storocia (J. Branner, C. Corman, R. Creeley, R. Grenier, I. Hamilton
Finlay, G. Huth, E. Jandl, K. Kempton, R. Kostelanetz, E. Morgan, A. Saroyan, G. Swede).
Rozvijanie reduktivnych a permutaénych postupov sa dnes realizuje najmé v tvorbe experi-
mentalnych basnikov (opticka poézia, zvukova poézia); nové impulzy prichadzaju s rozvojom
IT technologii (pocitacova poézia, klingonskd poézia), ale aj ekologického myslenia (ekopoé-
zia). K pestovaniu minimalistickych Zanrov a kratkych basni v§ak inklinuju aj basnici, ktorych
tvorba ma vychodiskd v empirickej alebo spiritudlnej skusenosti. V polskej poézii mozno spo-
menut J. Ekiera, K. Karaseka, R. Krynického, K. Milobedzku, W. Szymborsku, W. Wilczyka,
I. Witkowsku; v ¢eskej E. Bondyho, M. Holmana, P. Hrusku, I. M. Jirouse, J. Kolara, V. Slivu,
J. Valocha, I. Wernischa alebo J. Zilu. V Polsku bol v r. 2006 zorganizovany Festiwal literac-
ki ,,Minimalizm“ (org. Halart); tému v akademickom prostredi ststredene sleduji najmi
P. Michatowski a A. Nawarowski. V Cesku vysla v roku 2020 antolégia Krdtkd bdseri zostavena
Z. Volfom (Ostrava: Protimluv). Na tému minimalizmu vo svetovej literature vznikaju aj v su-
casnosti dizerta¢né prace a monografie, no v ¢eskom a slovenskom priestore nie su systematic-
kejsie vedecké syntézy zaznamenané.
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Slovenska literatara

V slovenskej literarnej vede zatial neprebehla sustredenejsia reflexia o minimalizme ako bas-
nickej metdde ani systémovejsia analyza kratkych basnickych foriem. Po roku 1989 bola z krat-
kych zanrov venovana vyraznejsia pozornost len haiku a jeho adaptacii v domacej kulttre
- tak v literdrnovednom priestore (E. Farkasova, M. Kekeliakovd Zumrikova, E. Urbanova),
ako aj publikovanim dvoch tspesnych basnickych antoldgii (Mdvnutie kridel a Haiku, haiec-
ku, haiku zeleny..., obe 2011) ¢i niekolkych autorskych zbierok (M. Tatar: Takéto haiku, 2005;
I. Kadle¢ik: Matka vsetkych snov, 2007; J. Strasser: Hahaiku, 2008; P. Repka: Slabicné, 2014;
S. Chrobakova Repar: Tiern suvislosti, 2017 a i.). Napriek tomu mozno hovorit o viacerych pro-
duktivnych impulzoch pre rozvoj minimalizmu uz v prednovembrovej slovenskej poézii (na-
znakovost v tvorbe I. Kraska, konstruktivisticka reduktivnost L. Novomeského, kaligrafické
experimenty R. Fabryho, asketicka basent M. Halamovej, lyrické zatisie S. Strazaya, poetické
permutacie V. Reisela, kratka basen V. Kondroéta, minimalisticky abecedar P. Repku, prvé slo-
venské haiku E Lipku, konkrétna a vizualna poézia M. Adamciaka, J. Meli$a, lettrizmus S. Filka,
M. Murina, R. Sikoru, rozvijanie principu hry a lettrizmu v detskej poézii — D. Hevier, J. Kostra,
S. Morav¢ik. Podporou pre minimalistické postupy boli aj impulzy Zurnalizmu, zvectiovania
a lyriky faktu v poézii Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov 20. storoc¢ia. Analyzu niekto-
rych z tychto poetik ¢i pohybov mozno zaznamenat v $tadiach A. Boknikovej, O. Cepana,
E Matejova, M. Rehusa, Z. Rédeya, J. Sranka, J. Zambora; teoreticku reflexiu blizku vyskumnej
téme (latencia, mlcanie, poetika jednakosti) u S. Chrobakovej Repar, Z. Kazalarskej Zhivkovej,
L. Plesnika, P. Zajaca.

V relaciach tvorby po roku 1989 mozno hovorit o viacerych variaciach minimalizmu
a kratkej basne, ktoré pozorujeme v roznych poetickych linidch - u intermedialnych umel-
cov a umelkyn, experimentdlnych a anestetickych basnikov a poetiek (M. Ferencuhova,
Z. Husarova, V. Klimacek, K. Kucbelova, P. Macsovszky, 1. Mojik, N. Ruzickova, E. Simsik,
P. Sulej, K. Zbruz), v tvorbe spiritudlnych autorov (R. Bielik, E. J. Groch, R. Jurolek, P. Mil¢4k),
u viacerych basnikov a poetiek v strednom prude (L. Adamuscin, L. Bendzak, J. Briskar,
M. Briick, T. Janovic, A. Ondrejkova, V. Suchy), v basnickej tvorbe pre deti a mladez (D. Hevier,
T. Janovic, V. Klimacek — D. Téth, J. Navratil, B. Trnavec) — mozno hovorit o singuldrnych bas-
nickych zbierkach, ale tiez o trvalom poetickom nastaveni.

Heslar vybranych tém a terminov

Na tomto mieste sa usilujeme priblizit pojmy (a ich reprezentativnych autorov), ktoré pred-
stavuju na drovni zanru, basnického utvaru, umeleckej tendencie alebo estetickej kategorie
rozne podoby minimalizmu vo svetovej a zvlast v slovenskej poézii. Vyberovost je ovplyvnend
vyskumnym zameranim ¢lenov grantového timu. Zaroven ide o snahu zachytit rozne prejavy
skiimaného javu naprie¢ bohatym spektrom sucasnej poézie.

Badsnicky aforizmus. Myslienka upravend do ver$ovej podoby. Z gréckeho aforismus - vo vyz-
name vymedzenie. Pripomina sentenciu, maximu, ktord je obvykle vyjadrena prostrednictvom
komiky, naj¢astejsie vo forme irénie alebo satiry. Frekventovanymi vyrazovymi prostriedkami
st tiez kontrast, antitéza, paralelizmus, paradox, nartsanie ustalenych spojeni za u¢elom vy-
raznej a prekvapivej pointy. V minulosti mal aforizmus i ndu¢ny rozmer (napr. Hippokratova



®

LITIKON ¢ 2022 ¢ 7 ¢ 2

zbierka lekarskych aforizmov) a do dne$nych ¢ias v niom mozno ¢itat isty moralny prin-
cip ¢i snahu o vyjadrenie Zivotnej pravdy. V nasom kontexte st populdrne najma aforizmy
P. Gregora a T. Janovica. Umeleckt ambiciu maju tiez aforizmy basnikov a poetiek tvoriace su-
Cast basnickych zbierok ¢i samostatné knihy (J. Briskar, V. Janéek, O. Kalamar, D. Kapitanova,
E. Ondrejicka, E. Rojcek, J. Strasser, T. Ulej a ini).

(EU)

Bdsnicky epigram. — (gr. epigramma) - kratky lyricky Zaner, ktorého doménami st reflexiv-
nost, didaktickost ¢i satirickost. Ide o zhutnend lyrickd miniatiru (najcastejsie dvojversie ¢i
$tvorversie), v ktorej sa autor stru¢ne a duchaplne vyjadruje k ur¢itému fenoménu (t. j. javu, veci,
osobe ¢i zivotnej pravde). D. Mocna a J. Peterka (2004) zddraznuju aj aspekty prilezitostnosti,
aktualnosti, vecnosti, konkrétnosti, adresnosti a komunikatfvnosti smerom k ¢itatelom. Zaner
je vystavany na dvoch kontrastnych castiach - expozicii a pointe. Expozicia uvadza Citatela
do urditej situdcie, vzbudzuje o¢akavania, zaujme pozornost (suspensio). Pointa ¢i vyznamovy
obrat nasledne prinasa vtipné, prekvapivé, paradoxné ¢i pou¢né riesenie (solutio), ktoré dava
uvodnej Casti novy/iny rozmer. Spisovatel T. Janovic oznacuje epigram ako verSovany paradox.
Zakladom textu mdze byt aj aforizmus. V starovekom Grécku sa tradicia epigramov odvadza
od epitafov (kratke, primarne oslavné a vazne napisy na pomnikoch, nahrobkoch ¢i obetnych
daroch). Pévodne neverSovany napis neskor dostal podobu elegického disticha. Stcasna po-
doba epigramu sa formovala vdaka rimskej poézii, ked sa zaner stal vhodnym vychodiskom
pre brisknt a zabavnu politickd satiru (M. V. Martialis). Epigramy martialovského charakteru
so satirickym zameranim pisali S. T. Coleridge, J. W. Goethe, A. Mickiewicz, Ch. Morgenstern,
E. Pound a ini. V slovenskej tradicii sa epigram spaja s menami ako J. I. Bajza, J. Zaborsky ¢i
J. Jesensky. V ponovembrovej tvorbe ich pestuju P. Petiska: Ved nespim, sused (1995), Dole hla-
vou (2002); T. Janovic: Maj ma rad (2005), Ponuka dria (2011). Z mlad$ej generacie aforizmy
a epigramy piSe T. Ulej: Ale (2012), Bodaj bi (2014), Zuvot (2018); E. Ondreicka: Happygramy
(2019) a ini.

(VR)

Elektronickd literatiira. Pojmom mozno oznacovat diela ,,s podstatnymi literarnymi aspekt-
mi, ktoré vyuzivaju schopnosti a kontexty pocitaca pripojeného alebo nepripojeného na in-
ternet” (Electronic Literature Organization, online). Rozhodujucim faktorom je hladisko, ze
tieto diela nie je mozné vytlacdit na to, aby sa ¢itatel dostal k ich podstate. Aj pri generativ-
nych dielach, ktoré v principe mozno uchovat aj v printovej verzii, by bolo pre uchopenie
celého diela nutné vytlacit vSetky iteracie a poznat fungovanie programu, v ktorom vznikli
(tzv. Platform studies ¢i Critical code studies sa zameriavaji vylu¢ne na kodova podstatu
digitalneho textu). V teorii elektronickej literatiry sa uvazuje o deleni na zaklade progra-
movacieho pristupu k ich tvorbe, teda podla toho, prostrednictvom akého programu bolo
dielo vytvorené. Medzi typy elektronickej poézie patria: generativna literatdra, hypertextova
literatura, kineticka poézia, literarne aplikcie, literarne vyuzitie QR a AR kddov, VR literatu-
ra, interaktivna fikcia, chatboty, interaktivne literarne instalacie, narativy vo forme emailov,
sms sprav, blogov, mikroblogov, kolaborativne projekty pisania, ktoré zapajaju prispievatelov
online, literarne performancie, ktoré rozvijaju digitalne pisanie, syntetické textové média a i.
(porov. Electronic Literature Organization). Autori zaoberajuci sa literaturou ,,narodenou
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v digitdlnom médiu“ (anglicky termin , digital born®; Hayles, 2008) predstavuju teoretické
pozadie, pomocou ktorého ju mozno uchopit, od zaciatku devitdesiatych rokov minulého
storodia: prostrednictvom teorie hypertextu (Bolter, 1990; Coover, 1992, 1999; Landow, 1992,
1997, 2006; Joyce, 1996; Murray, 1997), tedrie kybertextu (Aarseth, 1997; Koskimaa, 2000;
Eskelinen, 2001, 2004, 2012), tedrie technotextu (Hayles, 2002; Morris-Swiss, 2006; Engberg,
2007), prostrednictvom pertraktovania réznych druhov materiality za t¢elom zdoéraznova-
nia, ze ide o literaturu vytvoreni pomocou kédu (Kirschenbaum, 2004, 2008), alebo upria-
movania pozornosti na multisenzoricky zazitok (Engberg, 2007). Teoretici na tomto poli
sa zaoberali aj tedriami performativity (Cayley 1998; Bootz, 2006, 2007), procesualnostou
pocita¢ového média (Monfort, 2003; Balpe, 2007; Wardrip-Fruin, 2009), (inter)medialny-
mi vztahmi (Mangen, 2006; Wurt, 2007; Suwara, 2012), naratologiou v digitalnych médiach
(Ryan, 2001, 2004, 2014; Walker, 2003; Pullinger, 2008), aspektami digitalnej poetiky (Glazier,
2002; Memmott, 2006, 2011). Rezonovala tiez prizma estetiky novych médii a technoestetiky
(Strehovec, 2002; Suwara, 2008), pozornost sa upriamovala aj na $pecifickosti kodu (Cayley,
2002, 2006; Raley, 2001, 2006; Sondheim 2001; Cramer, 2005). V slovenskom kultdrnom pro-
stredi sa elektronickou literatdrou zaoberaju predovsetkym M. Murin, R. Kitta, R. Juhasz,
Z. Husarova v spoluprci s L. Pandkom a ini.

(ZH)

Estetika ticha. Termin uvedeny rovhomennou esejou S. Sontagovej (1969; Ces. 2019) vnimaju-
cej umenie ako formu duchovnosti v sic¢asnej sekularnej kultre (paradigma pre usmernovanie
a zladovanie rozporov, zavi$enost ludského vedomia, transcendencie). Vychodiskom uvazova-
nia je dosiahnutie formy mysle plnej pozornosti (umenie nema ukazovat nové oblasti a objek-
ty pozornosti, ale techniky na jej zbystrenie). Podla S. Mallarmého je ulohou poézie ocistovat
realitu zanesenu slovami vytvaranim mlcania okolo veci, ¢im sa stupen pozornosti zvysuje.
Ticho a jeho derivaty (prdazdno, obmedzenie, nulovy stupen) nemaju v takom koncepte absenc-
nu (negativnu) funkciu, tematizuja sa vo vyzname ,,plné prazdno®, ,rezonujice ¢i vypovedné
mlcanie®, $pecificky prvok dialdgu. V stvislosti s pisanym textom vs$ak vznika otazka, ako do-
siahnut v basni ml¢anie pomocou redi a jej zapisu. Rie$enie sa ponuka v spolupraci s vizualitou
textu (ticho ako obrazova prezenticia). E. Gomringer v basni Ticho (1950) poukazuje na pa-
radoxnost jazykového privlastnenia ml¢ania a zaroven pontka rieenie vytvorenim prazdne-
ho priestoru vnutri obdlznika vyplneného $trnastimi lexémami ,,silencio® Biele miesta mozno
vnimat ako netextovy, no sucasne vypovedny priestor; fragmenty prazdnej plochy za ur¢itych
podmienok funguji ako vizualny znak ticha (Drzewiecka, 2010). Jazykovo-vizualne realizécie
»ticha“ najdeme na Slovensku v tvorbe vytvarnych umelcov (P. Kalmus, D. Téth) i basnikov
s filidciou k experimentu (E. J. Groch, M. Haugova, R. Jurolek, K. Zbruz a ini). Sucastou cyk-
lu Partitury (1976 — 1978) D. Tétha su ,partitury ticha® (Kontrola ticha, Ticho!, Projektovanie
ticha, Roleta ticha, Ticho pre Malevica, Lielenie ticha I - III, Predticho, Zaticho), experimentu-
juce s materialitou vypovede (notova osnova, graficky zaznam, heslovity nazov) zmensovanim,
prerusovanim notovej osnovy, jej prelepovanim, prekryvanim ¢iernou farbou, pre¢iarknutim
nadpisu a jeho umiestnenim do stredu osnovy. Partitiry - bdsne P. Kalmusa (1983 - 1985)
s potenciou zvukovej vypovede, ktorej sa zriekaju, pracuju so sochdrskymi technikami —
rytie, frézovanie, vytrhdvanie, perforovanie, brisenie papiera. Posolstvo zostdva nenapisané,
ale nie nevypovedané. Radenie vrypov do prisneho sledu bielych riadkov (bielym ,,pismom®,
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bielou ,.kresbou®, bielou ,,notou“ na bielom papieri - ako vyraz ,(istej senzuality®) je blizke
idey K. Malevica, ze vSetko uz bolo napisané, a predsa je tolko nevypovedaného (Thringova,
2011). Analogicky mozno vnimat basnické projekty R. Juroleka (Poézia ticha a plnosti, 1993,
1997) a K. Zbruza (Ticho, 1997), pozostavajuce zo série prazdnych stran, tiez E. J. Grocha (Viety,
2021), M. Haugovej (Z rastlinstva, 2021), ale aj iné diela, kde st rastre medzi riadkami zvdcsova-
né a zmensované alebo je prud textu prerusovany napadnymi bielymi plochami.

an

Haiku. Sedemnastslabi¢nd japonska basnicka forma zo 17. storocia, zvycajne ¢lenena do troch
verSov s po¢tom a usporiadanim slabik 5 — 7 - 5. Zarodky zanru najdeme v japonskej patver-
$ovej forme tanka (31 slabik), ktord sa vyskytuje uz v najstarsich japonskych literarnych pa-
miatkach z 8. storocia. Neskor sa z tanky vyvinula renga, tzv. radena basen vo forme spolocen-
skej hry, pri ktorej jeden basnik napisal riadok s po¢tom sedemnast slabik, dalsi pridal riadok
so $trndstimi slabikami, treti pridal riadok so sedemndstimi slabikami, ktory bol vyznamovo
spojeny s prvymi dvomi, atd. Postupne tato hra stracala na zaujimavosti a v polovici 15. sto-
rocia basnici nasli vychodisko v osamostatneni pociato¢ného versa (hokku — otvéraci vers)
a vzniklo haiku. Predobraz tzv. ,pravého” haiku nam zanechal M. Basd, prvy majster haiku
(haidzin) a jeho stcasnici (predovietkym bdsnici U. Onicuro a K. Raizan a poetky K. Cigecu
a D. Sutedzo). Na zaklade Basodvej tvorby sa usuvztaznili prisne pravidla, ktoré dalej rozvijali,
ale i funk¢ne narasali nielen jeho Ziaci, ale aj dal$ie generacie basnikov a poetiek po celom sve-
te. Medzi zakladné pravidla haiku sa vo v§eobecnosti radia go-$ici-go, kiredzi, hosomi, Sibumi,
karumi, sabi, wabi a kigo. Niektoré z nich sa tykaju skor formalnej stranky, hoci tizko prepoje-
nej s vyznamom basne (uz samotny pocet slabik sa nevnima ako mechanicky prepocet slabik,
tiez pravidlo kiredzi — slovo rez — sa u nas realizuje v podobe pomlcky, ¢iarky ¢i dvojbodky,
ale v japonskom jazyku ide o slovo, ktoré vyznamovo prerusi predosli myslienku, zaroven
ju vsak zviaze s nasledujicou a inym spdsobom nasmeruje vyznam basne). Mnohé z nich sa
oznacuju za tzv. estetické pojmy, ku ktorym patria predovsetkym pravidla sabi a wabi. Ide o ka-
tegorie, ktoré sa spajaju nielen s umeleckou literatirou, ale tiez s inymi druhmi japonskych
umeni - kaligrafiou, ale i so zenovymi zéhradami ¢i ¢ajovym obradom. Casto sa zdoraziuje
uzke spojenie haiku a zenového budhizmu a vdbec duchovna funkcia troch riadkov. Basnici
sa snazili dopatrat prostrednictvom haiku k poznaniu v spiritudlnom zmysle. Barthes (1983)
tvrdi, ze haiku zodpoveda budhistickému Mu alebo Satori. Aitken (1995) zase v haiku iden-
tifikuje zenovu ,triddu®: koncentracia, uvedomenie, zosobnenie. Japonské haiku sa postupne
menilo, preslo mnohymi $kolami a pod vplyvom velkych mien japonskej poézie (J. Buson,
H. Dohé, K. Issa, T. Kjosi, T. Santéka, M. Siki, H. Tacuko, H. Takako, zo st¢asnikov najmai
basnik T. Takuja ¢i poetka U. Kijoko) sa dané pravidla nielen uchovavali, ale najmé revido-
vali, obohacovali a autori a autorky prindsali vlastné varianty moderného japonského haiku.
Dodrzat tak naro¢nu $truktaru zanru a ,neposkvrnit® pritom $pecifickic duchovnu podsta-
tu (a japonsku kultdrnu tradiciu) haiku sa stalo vyzvou aj pre mnohych zapadnych tvorcov.
K roz$ireniu haiku do Eurdpy a Severnej Ameriky a k jeho popularizacii a odbornému vy-
kladu prispel Anglican R. H. Blyth, ktory je autorom viacerych zvizkov A History of Haiku.
Haiku forma fascinovala mnohych svetovych spisovatelov a spisovatelky (W. H. Auden,
I. von Bodmersdorf, P. Claudel, J. R. Jiménez, E. Pound, R. Rolland, G. Ungaretti; k nadsencom
haiku patrili aj maliari ako P. Gauguin ¢i V. van Gogh). Ohlasy tejto poézie najdeme tiez v diele
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J. L. Borgesa, O. Paza ¢i R. M. Rilkeho. V nasom kultirnom prostredi su vsak zndme najmé
haiku J. Kerouaca. Su¢asny zaujem a pestrost haiku foriem po celom svete sved¢i o tom, Ze
toto umenie je stale zivotaschopnou a rozvijajicou sa poéziou. Prvé ozveny haiku sa do slo-
venskej literatury dostali zrejme prave so zaujmom o poéziu beat-generation. MoZeme teda
hovorit o $estdesiatych rokoch 20. storocia, ked do nasej literattry prenikli rozne umelecké
vplyvy zo Zapadu. Prvé basne oznacené formou haiku v$ak najdeme az okolo roku 1989; na-
priklad F. Lipka uverejiuje v Literdrnom tyzdenniku svoje dvoj-haiku (o pocte Sest versov)
a pokusa sa tiez o definiciu tejto formy. Niekolko haiku najdeme aj v poézii Osamelych bezcov,
intenzivne sa mu venuje najma P. Repka (v sibornom vydani jeho diela pod nazvom Bdsne
najdeme cyklus Piitnické haiku datovany rokmi 1990 — 2000). Dlhsiu cestu k haiku absolvoval
aj basnik K. Chmel. Jeho prvé pokusy sa objavuji uz v debutovej zbierke z roku 1985 Mds co
nemds a jeho varianty su tiez sucastou zbierky O ndstrojoch, ndradi a inych veciach vypustenych
z ruky (2004). Samostatné zbierky haiku vydali predovsetkym M. Tatar: Takéto haiku (2005),
J. Strasser: Hahaiku (2007; ale niekolko bdsni oznagenych ako haiku sa nachddza aj v auto-
rovych skorsich zbierkach), I. Kadle¢ik: Matka vsetkych slov (2008), D. Hevier: Luna na niti
(2014), S. Chrobakova Repar: Fabrika na porceldn (2014), M. Bartos: Ticho rik/Haiku (2015),
Zivd voda/Haiku (2020), S. Chrobakové Repar s L. Jak§om vydali zbierku foto-haiku Tiert sii-
vislosti (2017), P. Horta: Haiku (2021) a iné. K Zanru haiku inklinujt aj basne P. Repku v zbierke
Slabicné (2014), V. Suchého v zbierke Bdsne o pocasi (2017) ¢i M. Dani$a v zbierke Z tmy svetlo,
zo svetla tma (2018). Tvorbu haiku si vyskuasali, alebo sa jej systematicky venuju (hoci zatial ne-
vydali samostatné zbierky tohto zanru): M. Haugova, R. Jurolek, A. Ondrejkova, D. Podracka,
V. Simko, I. Strpka, J. Zambor a ini. Slovensky variant je priznaény pomerne volnym prijima-
nim pravidiel, obvykle sa kladie doraz len na niektoré z nich (napr. na pocet slabik, prirodné
motivy, pritomny okamzik alebo na popularne karumi, ktoré sa Casto transformuje do po-
doby irdnie, vtipnej pointy a pod.). Rovnako duchovnd stranka haiku sa nahrddza domacou
krestanskou tradiciou ¢i véeobecnym etickym posolstvom danej basne. O popularizaciu hai-
ku sa autorsky, prekladatelsky a vydavatelsky zaslazili najma I. Hochel, S. Chrobakova Repar,
R. Jurolek, J. Kuniak, O. Pastier a naposledy aj J. Zambor a E Paulovi¢ prekladom Basodvych
haiku. Na Slovensku vysli zatial dve antoldgie slovenského haiku: Haiku, haiecku, haiku ze-
leny... (2011, zost. O. Pastier), Mdvnutie kridel (2011, zost. R. Jurolek a J. Kuniak). Aktualne
na priprave tretej antolégie pracuju E. Urbanova a Dalfar.

(EU)

Imerzivna poézia. — ang. immersive poetry — oznacenie pre autonémne digitalne literarne die-
lo typické pre oblast digitdlnej vizudlnej poézie. Pojem imerzivny (,ponorny®) definuje stav,
v ktorom je zorné pole citatela (divdka) pohltené virtualnym digitalnym prostredim, ¢o je pri-
zna¢né najma pre umenie virtualnej reality. Charakterizuju ju roznorodé autorské typologické
varianty vytvorené na baze multimédii. Jej formy st participativne a byvaju funkénou sucastou
zazitkovych expozicil. Imerzivnost je tiez doménou velkoformatovych videoinstaldcii a vide-
oprojekcii v rdmci $pecifickych umeleckych prostredi. Percipient predstavuje aktivny element
diela a stava sa jeho neoddelitelnou su¢astou, a to v podobe aktivacie (instalacia) alebo priestoru
(environment). Imerzivna poézia spravidla zasahuje viaceré zmysly sicasne. V §tandardnom
ponimani hovorime o interaktivnom digitdlnom prostredi s vyraznou semiotickou a séman-
tickou vrstvou, ktoré ma spravidla formu autorskej audiovizualnej produkcie a postprodukcie.
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Minimalistické principy st v imerzivnych dielach pritomné a priori, ¢i uz z pohladu abstraho-
vania a redukcie grafického obsahu a vyrazovych prostriedkov, ktorych vychodiskova forma
je Casto geometricka, alebo je pre ne signifikantné urcité autorské odosobnenie, formalizmus,
ako i seridlovost ¢i multiplikacia. Imerzia/imerzivnost je svojim spdsobom vystopovatelna uz
v dielach dadaizmu, v umeni Fluxus, neskor v umeleckych konceptoch zalozenych na tzv. vzta-
hovej estetike. V kontexte slovenskej experimentélnej literattry ide skor o prilezitostny vyskyt
daného subZanru, ktory je doménou multimedidlneho umenia a performancie, resp. je sucas-
tou komplexnych interaktivnych expozicii (napr. J. Sicko, Digital Intervention Group - R. Kitta
a M. Kol¢ak, S. Daubnerova, B. Vitazek, projekt MMUAW 2.0 alebo CORE).

(RK)

Interaktivna digitdlna poézia. TieZ interaktivne digitilne umelecké dielo. Formu takto koncipo-
vaného diela urcuju pouzité standardné alebo pokroc¢ilé technické rieSenia, ktoré vyuzivaju digi-
talne technoldgie (hardvérové a softvérové pocita¢ové platformy) a roznorodé formy autorského
virtualneho, resp. ¢iastoc¢ne fyzického rozhrania (interfejs). Podita s aktivnou participaciou cita-
tela (divaka), ktorého stavia do role aktivneho percipienta, resp. do pozicie akcidentalneho spo-
luautora. Podstatnou a charakteristickou zlozkou diela je digitdlny datovy tok a nasledna digital-
na interakcia, ktora prebieha spravidla v redlnom case (tzv. real time). Ako stcast $irSej skupiny
interaktivneho digitdlneho umenia je ¢asto $pecifickym spojenim autorského zameru, konceptu
a pouzitého technického rieSenia v zmysle estetiky novych médii (medialneho umenia). Jednym
z jej vyraznych aspektov je nelinearita, rizomaticky podorys. Typologické varianty interaktivnej
digitalnej poézie nachadzame najmai v zéne pocitacového a elektronického umenia, generativnej
grafiky, algoritmického a internetového umenia a pod. Byva pritomna aj v oblasti multimedial-
neho ¢i performativneho umenia; jej autentické formy definuje alebo redefinuje technologicky
orientovany medidlny, resp. postmedialny umelecky koncept. Expresivita literarnych diel tohto
druhu ma $iroky radius. Mnoho autorov odkazuje svojou tvorbou prave na zaner minimalizmu
v kontexte vytvarného umenia, predovsetkym na jeho abstraktnu alebo experimentalnu polo-
hu, ktora je neraz ovplyvnena moznostami samotného softvérového ¢i grafického prostredia.
Na Slovensku tvoria interaktivnu digitalnu poéziu najméd umelci strednej generacie, ktori sa po-
hybujt v prostredi novych médii a multimédii (Z. Husérova a L. Pandk, R. Kitta, J. Rokko Juhas,
B. Kolbasovska, M. Murin, J. PiSek a ini).

(RK)

Latencia. U¢inkovanie v skrytosti. Bytie entit, ktoré je spojené s urcitou formou nepriameho
a oneskoreného rozpoznania (Khurana - Diekmann 2007); nerozhodnutelnost medzi dvo-
mi moznostami (v literdrnom texte) realizovana cez naznaky, zmie$ané znaky, neprejavenost,
skrytost, utajenost, suspendaciu zalozenu na odkladani alebo do¢asnom zaml¢ani vyznamu
(z inej perspektivy tiez ,pozoruhodna réznorodost vyznamov, konotdcii a kontextov [...]
bez toho, aby bolo mozné ur¢it dominantny konvergen¢ny bod alebo centralnu sémanticku
os“, Gumbrecht, 2011, s. 10). P. Zajac spaja latenciu s nuansami, ktoré na rozdiel od dichoto-
mii zalozenych na bipolarite dvoch javov patria do oblasti $kdlovania v ramci toho istého
javu, pricom urcuju najjemnejsie odliSenia a odtienky, dané nepatrnou, letmou mierou roz-
dielu ¢ zmeny (Zajac, 2011). Podla Z. Kazalarskej je latentné situované bud v hibke (textu),
alebo na okraji (pozornosti, vedomia, pamiti) ako ,nelokalizovatelne rozptylené* — ,skryté,
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ale napriek tomu intenzivne citelné [...], kmita v takte — obostrie recipienta ako takmer nevni-
matelny Sum v pozadi, ktorého zdroj nemozno zistit“ (2012, s. 193). Latencia poskytuje prilezi-
tost zachytit simultdnnost viditelného a neviditelného, vypovedatelného a nevypovedatelného
(Maye — Meteling, 2009). Je uplatnitelna v poézii s dorazom na estetiku subtilnosti alebo pri
skimani procesov skrytej intertextuality.

an

Lyrické zdtisie. Odkazuje na tradiciu vytvarného zatisia, Casto ma zaklad v ekfraze. Text-zétisie
mozno chapat ako inscenovanie ve¢ne sa opakujucej udalosti (vyraz gesta proti chaosu, entro-
pii a pominutelnosti) - slavnosti ¢i hostiny; ako znovuozivenie mrtvej prirody, rozpohybovanie
a ozvucenie povodne nehybného a nemého vytvarného artefaktu. Autori a autorky sa zame-
riavaju na modelovanie ziZeného, intimneho priestoru, v ktorom sa prostrednictvom niekol-
kych oby¢ajnych veci dostéva k slovu ludskd emocionalita a medziludské vztahy. Zaner zaklad4
vztah zobrazovanych veci k subjektu (predmetov, najmé plodov - ovocia a zeleniny, potravin,
rastlin, kvetov, drobnych Zivych Zivoc¢ichov — much, motylov, mftvej hydiny, kralikov, riadu
a nastrojov); dolezité je symbolické odkazovanie, metonymicka prilahlost, intertextové a inter-
medialne siradnice, umiestnenie (v priestore — interiéri, kompozicii), opis, supis, enumerdcia
elementov scény, detail, fragment, viditelna (privratend) Cast, aj ta skrytd, vzdgjomné vzdiale-
nosti a vztahy, poriadok i neporiadok, hierarchia sticen. Z hladiska kategérie ¢asu je zdoraz-
novana necasovost, nad¢asovost, nehybnost, pomalost ¢i zastavenie. Z reprezentantov zatisia
vo svetovej lyrike mozno spomenut mend ako G. Eich, V. Popa, W. Stevens, W. Szymborska.
V Ceskej poézii ho najdeme u M. Holuba, J. Kolara, R. Weinera, J. Wolkera, Z. Zabranskej, v su-
¢asnosti vo viacerych zbierkach I. Wernischa. V dejinach modernej slovenskej lyriky sa s lyric-
kym zati$im stretavame v singularnych basnach (I. Krasko: Topole; L. Novomesky: Kondotiér;
J. Ondrus: Sobota), od $estdesiatych rokov aj naprie¢ zbierkou (L. Vadkerti-Gavornikova:
Kamefi a dzbdn, 1973) i v celom diele (S. Strdzay: Veciam na stole, 1966; Interiér, 1992). Basne-
zati$ia nachadzame tiez u D. Heviera, V. Prokesovej alebo V. Mihalika. V stcasnej sloven-
skej poézii ho pestuju J. Briskar, M. Briick, E. J. Groch, R. Jurolek, J. Kuniak a predov$etkym
L. Bendzak: Zdpisky z cudného domu (2005), Pohreb andulky a iné udalosti diia (2015), Vlastna
vdha (2019).

(VS)

Kaligram. Ako literarnovedny pojem oznacuje grafickii basen, ktora je napisana alebo ty-
pograficky usporiadana do istého obrazca s estetickym zamerom. Prvé obrazové basne mozno
ndjst uz v antickej poézii, ich grafické ustrojenie vytvaralo optické tvary vztahujice sa na ne-
jaky predmet, resp. pojem (carmen figuratum) (Moraveik — Straus, 2001). Basen usporiada-
na do obrazu, tzv. figuralne dielo, bola v starovekom Grécku ponimand ako isty sposob hry,
v stredoveku plnila najma nabozenské funkcie (basen v tvare kriza ¢i kalicha). Vyskyt takychto
utvarov mozno v literattre vznikajiicej na nasom tzemi pozorovat od humanisticko-renesanc-
nej (D. Sinapius) a barokovej kultiry (najma prilezitostné basne neznamych autorov) cez ro-
mantizmus (S. B. Hrobon, A. Sladkovi¢) az po uplatnenie vizualiza¢nych met6d v avantgarde
(P. Buncdk, R. Fabry) (Zajac, 2015 - 2016). Slovo kaligram vo vyzname obrazova bésen sa
ujalo na zaklade zbierky obrazovych basni G. Apollinaira Kaligramy (1918). Velka pozornost
a odborna reflexia sa na kaligram ststredila najma v $estdesiatych rokoch 20. storocia vdaka
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experimentalnemu hnutiu v poézii. V odbornej literature sa tiez rozliuje medzi oznacenim
kaligram a typogram, pretoze v kaligrame sa vytvaraji obrysy predmetu pismom, resp. sa pis-
mom tvaruje objekt, ktory ma blizko ku kresbe, zatial ¢o v typograme je text pisany v riadkoch
tvarujucich predmet na svojich okrajoch (Langerova, 2006). V povojnovej experimentalnej
poézii sa vSak tieto zanre ¢asto prestupuju. Uceleny subor kaligramov mozno ndjst vo vybere
Princip hry v slovenskej poézii (Moravcik — Straus, 2001), ako stcast obsiahlej $tudie P. Zajaca:
Optickd poézia Milana Adamciaka v kontexte slovenskej literatiiry (2015 - 2016); kaligramy
z literatury pre deti a mlddeZ zjednocuje zbierka Kalambiirske oriesky (D. Dragulova-Faktorova
- S. Morav¢ik, 2003). Tvar pisma a grafémy je rovnako dolezity pre lettrizmus, ktory okrem
poézie nasiel uplatnenie aj vo vytvarnom umeni (napr. M. Urbasek), a tiez pre utvary vizualnej
poézie zahfnajuce i zanre ako kaligram ¢i typogram - tvorba M. Adamciaka; v literature pre
deti a mlddez J. Pavlovi¢ — K. Lesso: Lov slov (1971), S. Morav¢ik — D. Téth: Raketa so zlatym
chvostom (1980), D. Hevier — S. Mydlo: Nevyplazuj jazyk na leva (1982), v ponovembrovej
poézii napr. V. Klimacek — D. Toth: Noha k nohe (1996).

(MH)

Krdtka bdsen. Vychodiskovo sa viaze na rozsah (1 - 5 ver$ov), jej znakom je priestorova uspor-
nost. ,Duch kratkosti“ sa spaja s vybranymi Zdnrami — monostich, basnicky aforizmus, epigram,
epitaf, prislovie, tanka, haiku, volné haiku, rubai, rann, koan, kaligram a dalSie. Pre texty st
charakteristické hutna skratka - ,,sevreny zptisob sdéleni®, dostredivost, stru¢nost, lakonickost,
gnémickost, fragmentarnost, vynechanie, doraz na kontext, obnazovanie slov. Stavia na kon-
denzujucich figarach - elipsa, asyndeton, apoziopéza a pod. (Volf, 2021). Podla Olsona chyba
medzi zaciatkom a koncom bdsne vyraznejsi ,,priebeh Sucastou estetiky kratkosti byva ne-
zriedka rezigndcia na tradi¢né alebo poetické prvky, potreba sémantickej ocisty jazyka z ideolo-
gického balastu (Volf, 2021). Ucelenymi zbierkami kratkych basni v slovenskej ponovembrove;j
poézii st autorské knihy alebo antoldgie haiku, basnickych aforizmov a epigramov (vid vyssie),
dalej napriklad zbierky basni R. Bielika: VI¢i ruzenec (2003), Akoby niekto nahlas mléal (2013),
Zorné pole tmy (2019); A. Ondrejkovej: Uzkost (2013); V. Suchého: Bdsne o pocasi (2017);
L. Adamuscina: Rozsievac¢ burin (2016), Tiché veci (2022) a dalsie.

an

Litanicko-repetitivna forma ~ Sériovost. Zénrova forma odvodend od nébozenskych liténi
a inych posvitnych textov, ktord sa uz v stredoveku a renesancii sekularizovala (Sadowski, 2011;
Chrulska, 2016; Tobota, 2016). V modernej lyrike ju revitalizovali avantgardy (futurizmus, da-
daizmus, surrealizmus), neskdr neoavantgarda (experimentalna poézia); jej navrat pozorujeme
aj u modernych spiritudlnych basnikov. Charakterizuje ju princip viacnasobného paralelizmu.
Téma je prezentovand v sérii opakujucich sa pomenovani, zvi¢$a v synonymnom postaveni,
vyclenovanych do samostatnych versov. Varia¢ny (permutaény) princip na trovni témy spre-
vadza syntakticky a intonac¢ny paralelizmus, ¢im sa dosahuje efekt monoténnosti. Ta vytvara
v ndbozenskych textoch medita¢né prostredie, umoziujice preladovanie vedomia (Eliade,
2004). V modernej lyrike umocnuje repeticia sugestivnu silu vypovede (texty blizke poetike po-
etizmu a surrealizmu; Grossman, 1957; Winczer, 1969), jej udernost, akceleraciu (futurizmus,
neofuturizmus), jazykovt hru, permutativnost, serialitu (vizualna a konkrétna poézia; Valoch,
1982; Kratka, 2016). Blizkost k minimalizmu sa dosahuje formalnym zjednodusovanim jazyka,
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redukovanim obraznosti, uprednostiiovanim priameho pomenovania, vecnej lexiky a jednodu-
chej syntaxe. Litanicko-repetitivna forma ma zastipenie vo vSetkych linidch ponovembrovej po-
ézie, no s roznymi vyzneniami. U spiritudlnych basnikov (L. Lipcsei, M. Mil¢ak, D. Pastir¢ak),
poetiek a basnikov sikromia (M. Feren¢uhova, P. Hudék, D. Podracka, P. Repka, J. Zambor), non-
konformnych autoriek a autorov (M. Abelové, M. Banéej) s dolezité aj tematické zlozky textu;
v experimentalnej linii (M. Adamdiak, S. Filko, M. Habaj, Z. Huséarova, P. Macsovszky, M. Murin,
P. Sulej) je vdesi doraz kladeny na vyraz, zviditeliovanie postupov a ich recepény Géinok
(dematerializdcia a konceptualizdcia vypovede, princip hry; Srank, 2017). Lingvistické znaky
spolu s nelingvistickymi vstupuji do novych vztahov, ¢im presahuji hranice poézie a dostavaja
sa i do sféry vizualneho a zvukového umenia (Thringovd, 2011).

an

Syntetické textové médium. L. Manovich a E. Arielli pouzivaji vo svojej publikacii Artificial
Aesthetics (2021 - 2022) vSeobecny termin syntetické média, t. j. médid, ktoré boli vytvorené
Vv procese generovania pomocou pocitacovych algoritmov (dnes sa na takéto generovanie vy-
uzivaju neurdnové siete), pricom vysledky su tazko odlisitelné od Ifudskych vytvorov. Hoci sa
tento pojem najcastejsie spdja s vizualnymi médiami (kultdrou) v podobe tzv. deepfakes alebo
vytvarania fotografii neexistujicich osob, ktoré ¢asto predstavuju ucelovit manipulaciu s pub-
likom, hudobné a literarne diela vytvorené neurénovymi sietami mozno (s ohladom na ich
formalnu stranku) tiez oznadit za syntetické média. Pojem syntetické textové média potom
oznacuje textovu produkciu vytvorent umelymi neurénovymi sietami. Na Slovensku st synte-
tickymi autorkami takychto textovych diel Umeld neinteligencia (autor S. Szabd) a Liza Gennart
(autorska dvojica L. Panak a Z. Husarova).

(ZH)

Vizudlna poézia. Specificky druh umeleckého vyjadrenia, v ktorom st pismo a obraz rovno-
cennymi zlozkami umeleckého diela, pricom sa ich vzdgjomny vztah moze funkéne premienat
na osi nadradenost/podradenost, determinacia/korespondencia a iné. Histéria uvazovania
o spojeni obrazu a poézie siaha do obdobia najstarsich dejin kultury. E. Kratka (Vizudlni po-
ezie, 2016) pripomina niekolko slavnych vyrokov z obdobia pred nasim letopo¢tom — napri-
klad Simonidesa z Keosu, ktory povedal, ze maliarstvo je nemou poéziou a poézia hovoriacim
maliarstvom. Prvykrat termin pouzil T. Tzara na opis jedného predstavenia a nasledne roz-
vinul svoje uvazovanie o terminoch simultdnnej a konverza¢nej basne. K historii vizualnej
poézie neodmyslitelne patri Apollinairov koncept kaligramov. Pokrac¢ovat by sme mohli dalej,
od dadaistickych basni a kubistickych kaligramov az po kolaze, fonetické a typografické expe-
rimenty dadaistov, surrealistov, ruskych zaumistov ¢i polskych konstruktivistov. Dolezitymi
medznikmi v snahe kategorizovat rozmanité prejavy ,vizualizacie® boli Manifest za novii poé-
ziu: vizudlnu a fonickii (1962), ktorého autorom je P. Garnier, a o rok neskor programovy text
s nazvom Prvé stanovisko medzindrodného hnutia, v ktorom Garnier opisuje a klasifikuje rozne
druhy poézie, okrem jazyka pracujiice aj s inymi oblastami umenia. Rovnako dnes predstavuje
pojem vizudlnej poézie $iroky zaber roznorodych vyrazovych foriem, ¢o spdsobuje pretrvava-
nie istej terminologickej nejednotnosti. Casté je synonymické zamienanie pojmov vizualnej
a konkrétnej poézie. Konkrétnu poéziu ale mozeme chapat uzsie ako umenie, ktoré pracuje
s hlaskami, slabikami, vetou, typografiou atd. Podobne sa v odbornych stadiach a publikaciach
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stretneme s prestupovanim pojmov vizudlnej a experimentalnej poézie. V tomto pripade bu-
deme v slovenskom umeleckom prostredi nazerat na dané pojmy z literarnovedného pohladu,
t. j. vo vztahu nadradenej kategorie (experimentalna poézia) a jej subzanrov (vizualna poézia,
elektronicka poézia, permutativna poézia, kineticka poézia, performovana poézia a mnohé
dalsie). Prvé pokusy sa v slovenskom prostredi rovnako spdjaji s obdobim $estdesiatych ro-
kov, ktoré v case tzv. odméku pootvorili dvere novym (experimentalnym) textovym postupom
(L. Feldek, S. Morav¢ik a dalsi z generacie Mladej tvorby). Vyrazne sa vsak pojem vizuélnej
poézie (ako aj experimentalnej, fonickej, konceptudlnej atd.) spdja predovsetkym s menom
M. Adamciaka. Po roku 1989 sa objavuju viaceré pokusy o vizudlnu poéziu. Vedomu pra-
cu s typografiou identifikuje M. Murin (2015) v nadrealisticko-futuristickej zbierke basni
I. Mojika Tekuté oci (1999), v knihe Cigdnsky tdbor T. Lehenovej (1991), v poézii J. Benovej,
V. Klimacka, I. Ruttkayovej, N. Ruzi¢kovej a dalsich. Experimentalne prvky ponovembrovej
slovenskej poézie sa etablovali natolko, Ze mozeme pozorovat rozmanité variacie narabaju-
ce s textovym materialom. J. Srank v monografii Individualizovand literatiira (2013) vy¢&lenil
tzv. experimentdlno-dekonstruktivistickd liniu autorov, z ktorych mnohi uplatiuja aj prvky
vizudlnej poézie (P. Macsovszky, P. Sulej a inf). Po roku 2000 rovnako pokracuje tendencia
vizualizacie v zmysle prestupovania ¢i zblizovania hranice textu a obrazu, dvoch kédov, ktoré
tymto spésobom prinasaju novu estetickd kvalitu. Realizdcie si pomerne rozbiehavé, nemoz-
no ich zjednotit pod jeden smer ¢i prud, ide skor o osihotené autorské dielne, ktoré tento typ
umenia realizuju, ¢i uz dlhodobo a konstantne (Z. Husarova, R. Kitta, M. Koc¢is, M. Kubica,
N. Ruzic¢kova, K. Zbruz a dalsi), alebo len v ramci obohatenia svojej (aj) inak orientovanej au-
torskej poetiky (S. Chrobékova Repar, E. Simsik a ini).

(EU)
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Poznamka
Text je vystupom projektu VEGA 1/0061/22 Podoby a funkcie minimalizmu v sucasnej sloven-
skej poézii (2022 — 2024).
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