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The article is thematically anchored in the field of Slovak realistic literature at the
end of the 19" and the beginning of the 20" centuries. It deals with the analysis
of the depiction of such types of characters in the works of writers M. Kukucin,
L. Podjavorinska, J. Gregor Tajovsky, and playwright J. Holly, who, through their
social, physical or mental handicap, set up a mirror for the realistic problems of
Slovak village society. The article pays special attention to the character of Mato
Kytas, who is the protagonist in Hviezdoslav’s epic poem Na obnocke. By analysing
him, the author of the article came to the conclusion that Hviezdoslav’s character is
typologically close to the Kukucin character of Ondras Machula from the short story
Neprebudeny. In their respective naive views of the world, they both are unable to
cross the boundaries of adult life. Thanks to prejudices, cultural traditionalism and
unwritten laws of life in the rural milieu, the villagers cannot find their way to them,
they underestimate them, they ridicule their otherness, while they themselves suffer
from moral, intellectual and civilizational ills.
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Slovenska realisticka literatura na konci 19. a zaciatku 20. storocia obsahuje viacero diel, v kto-
rych dominuju postavy z periférie slovenského Iudového zivota. Ide prevazne o zobrazenie
takych typov postav, ktoré prostrednictvom svojho socidlneho, telesného alebo mentélneho
hendikepu nastavovali zrkadlo realnym problémom dedinskej spolo¢nosti, vyrovnavajtce;j sa
s neduhmi zdedenych kultirno-spoloc¢enskych stereotypov, konvencii, povier a predsudkov,
ale aj s vplyvmi civiliza¢ného pokroku (moralne defekty, premeny Zivotného stylu, vyhrotené
socialno-spoloc¢enské konflikty, majetnicky a konzumny Zivot atd.). Proza, oproti poézii a dra-
me, nadobudla v literarnom realizme dominantné postavenie najmi z dévodu, Ze obsahova-
la vacsi register zobrazovacich metdd a $tylotvornych postupov. To znadi, ze mohla upriamit
svoju pozornost aj na komplexnejsie zobrazenie tych objektov a javov Zivota, ktoré vyjadrovali
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najvlastnejsie jadro problémov slovenskej society. Autori prozaickych zanrov, zvlast v povied-
kovej a novelistickej tvorbe, upriamovali svoju pozornost na postavy, ktoré dovtedy neboli
v centre epickej pozornosti, ale zdroven mali predpoklady zaujat citatelsku verejnost otvo-
renymi problémami svojho sukromného a verejného Zzivota, hladanim vychodiska z dilemy
medzi nacionalnym a socidlnym posudzovanim verejného Zzivota, resp. medzi zobrazovanim
konfliktnych prejavov zdanlivo nenaruseného spolocenského bytia dedinskej society a intelek-
tudlnym nepokojom mestského c¢loveka celiaceho agresivnej skuto¢nosti. V tomto smere vy-
vijali literarnu iniciativu nielen autori tzv. prvej, opisnej vlny literarneho realizmu (S. Hurban
Vajansky, M. Kuku¢in, E. Maréthy-Soltésovd a i.), ale aj ich pokracovatelia v druhej, tzv. kri-
tickej vlne realizmu (J. Gregor Tajovsky, B. Slan¢ikova-Timrava, J. Jesensky, L. Nadasi-Jégé,
L. Podjavorinska a i.). K tomu treba dodat, Ze postavy zo socialnej periféria spolocenského
zivota, resp. postavy, ktoré boli inak hendikepované, mali vo svojom tematickom zazemi a zo-
brazovacich stratégiach aj autori, ktori sa orientovali na iny literarny druh: poéziu a dramu.
Osobitne pripomenieme dve osobnosti: z poézie Pavla Orszagha-Hviezdoslava a z dramaticke;j
literatary Jozefa Hollého (pozri Gbur, 2009, s. 425 - 573).

Martin Kukucin zobrazoval dedinsky mikrosvet v jeho ¢lenitej realite (prejavy pracovnych
aktivit, rytmus vSedného a sviato¢ného dia, zvykoslovné tradicie atd.) v troch najtypickejsich
epickych podobach: tragickych, grotesknych a tragicko-grotesknych. Tomu prispdsoboval aj
sujetova konstrukciu a plan postav. Osobitny doraz kladol na vyber tych postav, ktoré mali
svojimi anomaliami (du$evnou, telesnou, socidlnou) narusat zauzivany rytmus konvencii de-
dinského prostredia. Prikladom na uvedeny typ postavy je dedinsky husiar Ondras Machula
z poviedky Neprebudeny (1886), ktora patri spolu s prozou Rysavd jalovica (1885) k umelec-
kym vrcholom ranej epickej tvorby autora. Oproti komickému obrazu jednotvarneho Zivota
dediny v Rysavej jalovici prind$a druha Kukuc¢inova proéza jeho tragicku verziu, ktora v mno-
hom pripomina postavu Gerasimova z Turgenevovho romanu Mumu (pozri Cepan, 1984,
s. 150). Tragicko-groteskny pribeh protagonistu, ktory sa neuspesne usiluje prekro¢it prah ne-
uprosného determinizmu dedinského prostredia, nastavuje zrkadlo neiluzivnej stranke priro-
dy a zivota na dedine, nemilosrdnych zakonov evolucionizmu a autorovho literarneho ,,darwi-
nizmu® Tragicky pribeh mentalne ,neprebudeného® mladenca, ktory nerozoznal zensky flirt
od lasky ku krésnej a bohatej dedinskej diev¢ine, zaujal star$iu cesku (E. X. Salda) a slovensku
(S. Kréméry a i.) literdrnu kritiku, in$piroval — priamo i nepriamo - viacerych autorov sloven-
ského literarneho realizmu a uputal pozornost aj tvorcov filmového umenia.'

V roku 1897 uverejnila Tudmila Podjavorinska poviedku Ondrds, ktora nielen svojim na-
zvom, ale aj koncepciou postavy Ondrasa, dusevne a telesne hendikepovaného syna sluzky
na panskom dvore, pastiera a strazcu melonovych poli, pripomenula odbornej verejnosti
potrebu blizsieho komparativneho pohladu na uvedené texty. Obidve postavy su typovo po-
dobné, spdja ich priklon k filozofii zivotného minimalizmu, neopatovany lubostny vztah a ne-
uprosnost zakonov evolucionizmu.

Podobny vyskumny priestor pontka aj poviedka Maco Mlie¢ (1903), ktorej autorom je
predstavitel druhej viny slovenského realizmu Jozefa Gregor Tajovsky. Ide o pribeh prostého
osudu socialne a civilizaéne nerozvinutej postavy Maca Mlieca, ktory, podobne ako postavy

1

Neprebudeny. Televizny film na motivy Kukuc¢inovej poviedky Neprebudeny. Scendr: Peter Balgha,
rézia Jozef Zachar. 1967. Dostupné na: https://www.csfd.cz/film/222794-neprebudeny/prehled/
[cit. 28. 2. 2021].
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z Kukuéinovej a Podjavorinskej prézy, podlieha zédkonom netprosného evolucionizmu v de-
dinskom prostredi. Ako sluha v dome bohatého sedliaka si neuvedomuje svoj socialny sta-
tus, zije podla pravidiel materidlneho minimalizmu. Z tohto dévodu neprinasa do epického
priestoru konfliktnu situdciu, ktord by bola dévodom na rozvinutie sujetu a zlozitejsej fabuly.
Néhradny konflikt do prézy vnasa rozpravac rekonstrukciou biografie postavy Maca Mlieca
a socialno-kritickym a socidlno-sentimentalnym komentarom, ¢o je vSak nedostato¢nou né-
hradou za minimalisticka epickd aktivitu centralnej postavy pribehu.

Veselohra Kubo (1904) od dramatika, ochotnickeho divadelnika Jozefa Hollého, ktora bola
dlhé roky jednou z najhranejsich veselohier na slovenskej ochotnickej divadelnej scéne, prita-
hovala divacku pozornost najmé pribehom rozumovo a citovo nerozvinutého syna dedinského
richtara, ktory sa nechtiac ocitol v osidlach sobasov z ,,rozumu® Tato postava, podobne ako
Kukuc¢inov Maco Mlie¢, kond len v medziach objektivneho determinizmu dedinského prostre-
dia, jeho kulturnych konvencii a tradicii. Nemoze ich prekrocit, pretoze nemad na to mentalne
predpoklady. Jeho zdravotny hendikep mu neumoziuje zohrat v uvedenom dramatickom zan-
ri vyznamnu rolu. Jeho prostoduchost a konanie sa plne podriaduje veselohernym Zanrovym
zakonitostiam. Z toho dévodu jeho usilie stat sa sucastou organickej celistvosti dedinskej so-
ciety vyznieva komicky.

Naznacili sme, ze o zobrazenie podobnych typov postav sa pokusil aj P. O. Hviezdoslav,
ktory sa vyjadroval o koliziach a krizach vtedajsieho sveta vacsinou subjektivnou reflexivnou
lyrikou. Okrem tejto dominantnej zobrazovacej metddy vyuzival priestor verSovanej epiky
na tematizovanie archetypédlneho vidieckeho prostredia, nari$aného vonkajsimi civiliza¢ny-
mi vplyvmi, spolocenskymi a politickymi koliziami, v§adepritomnym utilitarnym hladanim
konkrétnych rieSeni zlozitej [udskej ¢innosti na trovni ekonomickych, socialnych, stavovskych
a moralnych kritérii. Tato problémovu skuto¢nost reflektoval najméa narator, vyuzivajuc pri-
tom konfliktnu siet sujetovych vztahov medzi postavami rozli¢nych ludskych typov, charak-
terov, spolocenskych a socidlnych vrstiev, mentalnych nastaveni, ale aj postav s romantickym
a realistickym hodnotovym nastavenim. Niektoré z nich sa prezentovali v tzv. velkej epike
(Hdjnikova Zena, EZo Vlkolinsky, Gabor Vlkolinsky), ale ovela vacsi priestor dostali v tzv. kratkej
epike z dedinského prostredia, osobitne v baladickych pribehoch. Prave v nich autor expo-
noval vyrazné typy postav hendikepovanych socidlne, rodinne, zdravotne, eticky a esteticky.
V troch baladach (Topelci, Krivoprisaznik, Smeld Katka) vniesol do pribehov iracionalnu latku
v podobe vzbury zomrelych Iudi z radov chudobnych dedin¢anov. V baladach Anéa a Zuzanka
Hraskovie su ich protagonistky romantické typy hrdiniek, ktora svoju predstavu o Zivote bra-
nia za akukolvek cenu. Osobitne treba pripomentt pribeh azda najznamejsej Hviezdoslavovej
balady Zuzanka Hraskovie, ktora sa od jeho ostatnych balad li$i najmé tym, Ze na relativne
kratkej 11-strofovej ploche sa odohra psychologicka drama dvoch Zenskych postav — macochy
a jej nevlastnej dcéry. Hviezdoslav predstavil tento v fudovej slovesnosti znamy archetyp dis-
harmonického obrazu negativneho a pozitivneho zivotného principu kontrastnym sposobom.
Macocha je v jeho predstave skrivodlivd Zena, ktora pacha zlo na nestastnej sirote. Neusiluje
sa pochopit jej povahu, jej gesta vzdoru, jej hodnotovy svet. Namiesto toho presadzuje vo vy-
chove svoj temperament a pravidla konvencnej kultiry nahradnej matky v rurdlnom prostre-
di. Postavu Zuzanky, polosiroty, epicky tvaruje ako malé nevinné dievca s romantickou ¢r-
tou vzdoru proti spravaniu a vychovnym metddam nevlastnej matky. Smrt Zuzanky ,nie je
vysledkom konfliktného styku redlnej a nadprirodzenej sféry, ako v romantickej balade, ale
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organickym nasledkom Zivotnej skuto¢nosti“ (Hvi$¢, 1975, s. 173). Presnejsie, nasledkom vy-
hrotenej protichodnosti dvoch hodnotovych pohladov na konvenciami a tradi¢nou kultirou
sputany svet vidieckeho ¢loveka.

Hviezdoslavova epicka versovana basen z dedinského prostredia Na obndcke ma oproti au-
torovym baladickym pribehom z podobnej topografie osobitost v tom, Ze jej hlavna postava
Mato Kytas sa typologicky neradi k baladickym hrdinom s romantickymi ¢rtami vzdoru, ale
k podobnému typu postav ako Kukucinov Ondras Machula.

Pribeh Mata Kytasa sa odohrava na pozadi no¢ného pasenia koni (,obnocka®). Tato ¢in-
nost (pozri No¢ni koniari, 2021), ktort Hviezdoslav vyuzil aj v balade Studnica, mala v realite
dedinského zivota zna¢ny vyznam, lebo sa nou $etrilo krmivo pre kone v zimnom obdobi.
I8lo o kolektivnu ¢innost: zicastnovali sa na nej ¢lenovia rodin, ktori vlastnili kone, pri¢om
ich pasli na dohodnutom mieste, va¢$inou na lesnych likach. Pred nocou urobili vatru, ktora
im sluzila nielen ako zdroj tepla a ochrana pred hmyzom a divou zverou, ale aj - podla povier
- pred zlymi duchmi. Sucastou posedenia koniarov pri ohni bolo aj rozpravanie rozli¢nych re-
alnych pribehov z kazdodenného zivota, ale aj vymyslenych rozpravkovych alebo inych strach
nahanajucich sujetov, ktoré ¢asto ozvlastnovali zvuky lesnych zvierat, stromov, vetra ¢i pricha-
dzajucej burky.

Postava Kytasa sa v basni prvykrat objavi po Gvodnej nara¢nej pasazi, v ktorej ,vSadepri-
tomny“ rozpravac opiSe v 13-slabi¢nom trochejskom ,vypravnom® rytme pripravu mladencov
na no¢nu sluzbu. Jeho opisy maju typicky hviezdoslavovské ¢rty: st vypovedne obsazné, dyna-
mické obrazy mladych, ,,od prirody*“ jazdcov uhanajicich no¢nou krajinou sa striedaju s krat-
kymi digresiami, ktoré rozvijaji motivy ,$ablicky“ a ,,pluhu®, teda dvoch dominantnych ¢in-
nosti (vojenska sluzba a polnohospodarska ¢innost) mladencov v ich dalSom Zivote: ,, Krepki
radom zurvalci, chasa neskrotend!... Drie¢ni chlapci vSetci/ [...] / nejeden z nich na jesen strih-
ne ku tym pravym, / ku husarom... Co by nie? Drie¢ni chlapci vsetci, / a konicek, $ablicka: tiez
dve krasne veci, / krajsie ver’ jak tarbak pluh i jak praskot bi¢a / [...] / Kamarati z detinstva;
vrstovnici aki, / treba-li ¢o podniknut - figel vyviest ddky, / hned su jednomyselni, neskazia
si vOlu... lahki, strojni, v halienke lengajtcej volne, / za $irakmi z dneskajsej kosby kvieta pol-
nie, / valaska na tarSulke leskla.“ Po tomto predstaveni hlavnych aktérov rozprava¢ uvedie
na ,,scénu” jednodimenzionalnu figaru, ktora pre svoj mentalny hendikep sa nemoze vymanit
spod vplyvu objektivnych determinantov tradi¢ného dedinského sposobu Zivota. V ociach de-
din¢anov moze vyniknut iba vtedy, ked vykona nejaky necakany ,fantazmagoricky“ (Cepan,
1984, s. 151) ¢in, ako Kuku¢inov Ondras Machula. V opa¢nom pripade, to znaci, ked sa sprava
v duchu svojho mentalneho nastavenia, pre dedinsku societu je iba objektom zabavy. Takouto
postavou je Mato Kytas.

Kym pri opise mladych pastierov koni ma dominantnu rolu autorsky rozpravac, pri tvorbe
epickej skice protagonistu Mata Kytasa sa angazuju aj postavy pastierov. Horizontalnu linear-
nost rozpravacovych hodnotiacich vstupov dopliia vertikilne zacielena analyza Mata spomi-
nanymi mladencami, ktori ho nesetria expresivno-grotesknymi a ironickymi poznamkami.
Toto ich kruté predstavenie vo vztahu k Matovi robia iba z doévodu, Ze ho nevnimaju ako su-
pera v laske, ani ako rovnocenného vekom a po mentalnej a fyzickej stranke. Vedia o objekte
jeho Iubostnych predstav, no spéjaju ho s Pecichovie Dorou pre jej podobny Zivotny osud, ako
ma Mato: ,,Chlapci, lad, uz vam ciepka Kytas — / Nepovedam, toho sa tak priam / nestrasieme?
/ Telpis stary = / Ini: ,Smiech, kulha -“ ,, - Jaba, drieme; / nevyspal sa, zdletnik, cha-cha -
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»Ale ktord / chcela by ho u ¢erta? ,,Pectichovie Dora.“ Mlddenci odmietaju Mata za no¢né-
ho spolo¢nika. Nevyhovuju im najmé jeho fyzické nedostatky (je pomaly, nizkeho vzrastu
a ,,kulhavo“ chodi), ale aj jeho staromladenectvo, ktoré nemoze oslovit mladu dievéinu, ale len
$kulavu ,,staroddvnu saru® Tento predpoklad sa potvrdi, ked koniari cestou na pastvu nechtiac
stretnu tazko idicu Doru s motykou a batohom zemiakov. Chcu sa jej vyhnut, lebo sa o nej
povrava, ze je ,veStica, ,striga, Ze vie kona ,,zhackat®. Napokon sa pri nej zastavia a daju sa
s ou do re¢i. Zamerne obvinia Kytasa, Ze na ,,Lazinach®, kde maji namierené, urobil zna¢nu
$kodu, lebo posliapal so svojim koniom ovos. Dora s tym nesthlasi, brani ho, lebo pozna jeho
zivotny osud, pri¢om koniarom vynada do ,,psohlavcov®. Tento rozhovor ich utvrdi v tom, ze
Mato a Dora patria k sebe, pricom ked po prichode na , Laziny“ zistia, ze ich konnom chybaju
niektoré podkovy, obvinia ju, Ze to sposobila Dora svojimi ,,¢arami®

Prehlbenie Kytasovho epického portrétu urobi jeho matka, o ktorej od rozpravaca vieme,
ze je ,vdovica®“ Z jej kratkeho monoldgu vyplynie, Ze Mato je jej jediné dieta, ale nemilované
tak, ako sa u matky predpoklada. Netesi sa mu, nebrani ho. Rozprava¢ neprezradi, ¢i je to
pre jeho telesny hendikep alebo pre jeho dusevnu zaostalost. Prave pre mentalnu zaostalost
si dostato¢ne neuvedomuje svoj vek, a teda ani svoje naivné usilie stat sa sti¢astou komunity
dedinskych mladencov: plnych Zivotnej energie, milujucich huncutstva, lapajstva, Sibalstva,
figliarstva. Ked Mato oznami matke, ze ide, napriek jej odhovaraniu, so svojim sivym ,,hrdo-
$om" na lazy k ostatnym koniarom, kruto mu vynada: ,,Bodaj v§etko zndmo / nestastie ta pot-
kalo, ty skr¢enec stary! / Nehanbi$ sa s papluhmi bzikat po chotari? / Kebys’ na da¢ suci bol, nie
nevesta déka: / vnucka by ma odmenit mohla od kosaka, / vnucka! - Och, ty nepodar, tik, sta
ten roh kruty! — / Vrati$ sa ho!? - Jaj, haluz - jaj, tie tvoje Skuty! - / Id - zabi sa!...“ Svoj detsky
pohlad na svet potvrdzuje imitovanim niektorych chlapcenskych dobrodruzstiev. Rozpravac
opisal jedno z nich, a to jeho detsky nemotorné kradnutie jablk ,buclatych, krasnych ako zora“
z jednej dedinskej zahrady cestou na konské pastviska.

Ked sa v uvode spominali priklady nejako hendikepovanych literarnych postav zo spolo-
¢enskej periférie na dedine, treba poznamenat, ze Matov detsky svet ma zjavnu suvislost s ¢as-
tou pribehu Kukucinovho Ondrasa Machulu, na ktort doteraz literarna veda neupozornila.
Obidvaja vo svojom insitnom pohlade na svet nevedia prekro¢it hranice zivota dospelych ludi.
Ti zase vdaka predsudkom, kultirnemu tradicionalizmu a nepisanym zakonom Zivota na vi-
dieku nevedia si k nim najst cestu, podcenuju ich, vysmievaju sa ich inakosti, pricom sami trpia
moralnymi, intelektualnymi a civiliza¢nymi neduhmi.

Prikladom v tomto smere mozu byt [ibostné trojuholniky v Kukuc¢inovom a Hviezdosla-
vovom pribehu, do ktorych su zapojeni Ondas Machula a Mato Kytas. U Kuku¢ina ho tvori
trojica postav Ondra§ Machula, Zuzka Bezanovie a Jano Dubravovie. U Hviezdoslava st to
Marka Tuturovie, Stevo Zatka a Mato Kytas. V obidvoch pripadoch v fiom zohravaju Ondras
a Mato podradnu ulohu. U Kuku¢ina konflikt medzi Zuzkou a Janom Ondras Machula riesi
tak, Ze sa s nom chce oZenit. Hviezdoslav navodi podobnu krizovu situaciu vo vztahu medzi
Markou a Stevom. Marka Tuturovie, na rozdiel od Zuzky Bezanovie, m4 iné mravné nasta-
venie. Svojim spravanim predstavuje idealny typ pracovitej a krestansky mravnej dedinskej
diev¢iny. Vo vztahu k Matovi Ketasovi nepouZije Zensky flirt na to, aby vzbudila Ziarlivost
vo vztahu ku Stevovi. Uvedomi si totiz jeho horkokrvnu a ziarlivostnd povahu. Preto sa k inym
mladencom, ale aj ku Kytasovi sprava rezervovane (,,bozechran s niekym stratit slova, / poza-
smiat sa — tym menej! I na o¢i puto / nalozil by.“). Hviezdoslav nemal doévod vytvorit konflikt
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medzi Stevom a Kytasom, pretoZe Stevo nepovazuje Mata za vazneho soka v laske, hoci je aj
pri nom ostrazity. Ked osameju v noci pri vatre, nenapadne sa ho spyta, ¢i sa mu Marka paci:
Mato dprimne odpovie svojou ispornou recou: ,,J0jéj!“ Steva to trochu nahnevé (,, Ale hybaj,
potvora®), ale z jeho nechapajiceho pohladu pochopi, ze pravym sokom nie je. Pre Mata
je ovela dolezitejsie ziskat si priazen koniarov z dévodu, aby ho prijali medzi seba. Cestou
na pastvisko najde styri podkovy, ktoré stratili kone mladencov-,pikulikov®. Neprinesie ich
na ,Laziny® ale ich schova v , kria¢ine®, dufajic vo svojej bezmocnosti, Ze prezradenim skryse
si vykupi miesto medzi nimi. Po prichode Mata k ohnisku za¢ni mladenci u neho vyzve-
dat, ¢i nenasiel podkovy. Mato sa za¢ne detsky vykrucat, ¢o neujde ich pozornosti. Najprv
mu pohrozia, ze ked neprezradi dkryt, odtrhnu podkovy z kopyt jeho ,,hrdosa“ Mato najprv
vzdoruje, no po bitke, ktorti mu ustedria ,,pikulici, ho prezradi. Napriek telesnému trestu sa
potesi, ze ukryté konské podkovy mu otvorili cestu k ¢lenom komunity mladych koniarov,
ktord, ako sa ukaze z ich expresivnych verbéalnych reakcii, nevedie k skuto¢nému priatelstvu,
ale len k jeho predstieranej verzii: ,Nefrcali teraz, hoc skor by bolo treba; / ale Mata peclive
vzali medzi seba, / chranili ho - a len sa krik v$e s¢ernal novy, / hned vsetci don: ,,Tot sviba! -
Mato, kde podkovy!?“

Matov pribeh Hviezdoslav neukondil tragicky, ako to urobil Kukuéin s postavou Ondrasa
Machulu, ktory ,,zahynul pod tarchou celej ststavy epickych istot. Smrt bola prenho jedinym
rieSenim, pretoze musel zit so svojim kfdlom aj v Iudskej spolo¢nosti, ktorda ho neprijala“
(Cepan, 1984, s. 151). Napriek tomu Kytasova postsujetové situdcia vzhladom na prostredie,
v ktorom Zije, nie je priazniva. Zostane na pritaz vlastnej matke a pre svoj vyraz a zaostaly du-
$evny vyvoj sa stane pre dedinskd komunitu zabavnou figarkou. A mozno si ndjde cestu k zene
s vymyslenou negativnou povestou v dedine (Dore), ktord s nim prezije zvysok Zivota. Ak sa
tak stane, iba sa naplni ironicky myslend predpoved dediny: ,Var’ nie dobra para? / Starodavny
krpec i staroddvna sara!®

Epicky portrét Mata Kytasa sa realizuje na pozadi bohatej prirodnej scenérie, ktora je nielen
scénickou rekvizitou, ale aj suc¢astou opisnych a hodnotiacich casti postav, je ich takpovediac
»nemilosrdnym zrkadlom® (Turc¢any, 1956, s. 159). Mozno to napriklad dokumentovat na roz-
prava¢ovom obraznom prirovnani zmrékajtcej sa oblohy k Matovej ,,oblohy duse®: ,Len ¢i
tomu chudasu ozaj tiez da¢ svita / podobného oblohou duse, kto ndm povie?“ Uvedeny obraz je
zdverom rozpravacovho predchadzajiceho opisu Matovej strastiplnej cesty na pastvisko a ob-
lohy po zépade slnka: ,,Slnko prave zaslo, / Sero hned sa rozlietlo, i kde zablesk naslo, / zafiklo
ho posmesne, zdujic tmavé lice; / svit marnilo, jastrab jak kantri holubice. / Ktory stihol, uletel
- vzlietol prevysoko, / kam nedojde tak fahko ani $era oko, / perut tedy tym menej z netopiera
blanky; / tam zasadly - splynuly krasne na ¢ervanky / fialovym obzorom, ruzou venca kazdy -
/ az ulietly vyssie zas, by zalietly navzdy. / Ci to ony letia zpit? Tot, noc hviezdovit4 —.

Sero ako jastrab niciaci holubice, &ize zvysky svetla — lti¢ov, ktoré sa zlievaji v zore a tie sa
menia na hviezdy. Toto je stru¢na skica rozvetvenej metafory oblohy po zapade slnka. Tento
maliarsky obraz Mato nevie pretlmocit do svojej zajakavej a na slova velmi dspornej reci, kto-
rd sa obmedzuje len na citoslovcia, slovné spojenia alebo nominalne vety (,,Ne-ne-na-$iel,
»Ale, no! ,,Joj ,Ja viem", ,,Nedam, nedam!*, ,Tnite, ako chcete, nevyzviete...“). Autorsky
rozprava¢ neskuma priciny jeho tazkosti v produkcii reci, v poruchach vyslovnosti, ale aj
jeho deficitov v porozument, ale nepriamo naznacuje, aké je dolezité vo vSeobecnosti sa ve-
novat jazyku ako prostriedku verbalnej komunikacie i rozvoja intelektu, pocitov, zdmerov
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a zelani ¢loveka: ,Sam ak vie aj, nepodd, nezna predviest v slove / obraz, bez ktorého je
¢lovek hlucha stena. / A ¢i re¢ je nastroj len, sprava prihodend, / nouz zasiahnut v ducha
vy$ Iz4, i v hibku nadier, / treba v$ak prv svitu tam, tu zas sfubnych jadier? / Tedy chépe
kol seba krasu sveta, vonu / citi lesov, rozkridlit zna polno¢nd tonu / i vplynut jej otvo-
rom do hviezdneho mora? - / Chuddk, najskor zivori i bez svitu shora, / najskdr — biedno
stvorenie, postihnuté kruto, / prv nez mohlo ubehnut, uz na dusi puto.“ Neschopnost ver-
balne vyjadrit pocity a predstavy o okolitom svete a byt rovnocennym partnerom v bez-
nej komunikacii zvy¢ajne mé v redlnom i epickom priestore humorno-komické dosledky.
Hviezdoslav tento rozmer, ktory odhalil pri dusevne hendikepovanom Matovi, prekryva
vaznym komentarom o duchovnej biede ¢loveka, ktory sa z vlastnej viny nestara o svoje
dusevné zdravie a intelektualny rozvoj.

Hviezdoslav venuje velka pozornost sociologicko-narodopisnému obrazu no¢ného pa-
senia koni, ktory ziskal pravdepodobne z rozpravania Oravcov alebo z nejakej dobovej na-
rodopisnej literatury. K tomu treba poznamenat, Ze okrem situacie, ked Stevo, ktory pri
ohnisku osamie s Matom, aby zistil, aky ma vztah k jeho snubenici Marke, sa na ostatnych
fyzicky naro¢nych aktivitach koniarov Kytas neztcastnuje. Autor pri tvorbe uvedeného ob-
razu postupoval priam metodicky. Jeho rozpravac si najprv v§imne mladencov ako viazu
konom predné nohy, aby sa nemohli vzdialit z vymedzeného li¢neho priestoru na ,,polane®
Potom opiSe ich ritualizované preskakovania ,vatry, ¢im upozorni na starodavnu slovansku
symboliku ocisty ohniom, ,navratu va$ni“ a otvaranie Zeme energii slnka. Podla narodo-
pisnych zvyklosti nasleduje dal$i program koniarov pri ohni: ,,polihali kol ohna krizkom
si kalavne®, aby si vypoculi rozpravanie jedného z nich, ktory by mal hovorit bud o nadpri-
rodzenych rozpravkovych silach, nevysvetlitelnych javoch, alebo o vlastnych strasidelnych
pribehoch. Na tuto ulohu sa podujal najsmelsi z nich (Klocok), ktory im kratko preroz-
praval vlastnt, vyrazne prepracovanti verziu rozpravky o ,Carokiiazniku, ktorej prototext
Hviezdoslav nasiel v Dobsinského prvom zvizku Prostondrodnych slovenskych povestiach
z roku 1858, vydaného v Roziave (Dobsinsky, 1958). Hlavnym programom koniarov, kto-
rému sa Hviezdoslavov rozpravac venuje az velmi podrobne (ide o tradi¢ny autorov spdsob
detailnej prace s narodopisnym materialom, ktory mu vy¢itala dobova literarna kritika naj-
mai v suvislosti so svadobnou scénou v lyricko-epickom diele EZo Vikolinsky), je ich ,,zboj",
teda no¢né navstevy (,,8ibli k dedine / [...] / ako dosli, rozliezli hned sa ,hajom-fajom’™™)
dievceniec (,,zalety®) a robenie rozli¢nych zbojstiev dedin¢anom (prikladom je najma obsir-
ny dialogizovany narativ spritomnujuci ich ,,kusky® a ,,roztopase®: zakladanie vchodovych
dvier velkymi kusmi driev, zdmeny gazdovskych polnych strojov, vymeny studni¢nych ve-
dier za kose, odcudzenie truby hlésnikovi a jej vyuZitie na vystrasenie Pacuchovie Dory).
Iny nadbyto¢ny dejovy prvok, ktory autor rozvinul pri vystupe koniarov na pastviskd, je Za-
tevny motiv, presnejsie opis ,,Celade® zbierajucej urodu na ,,panskom zahone®, pod prisnym
dozorom ,,panskych lapajov*

Uz sme uviedli, Ze v Gvodnej ¢asti basne dominujt, podobne ako v basnikovom pribehu
o Butorovi a Cutorovi, najma 13-slabi¢né trochejské verse, ktoré st ukoncené zdruzenymi ry-
mami. V dalsich ¢astiach pribehu autor uvolnil priamu re¢ komunikantov a part naratora, ¢o
sa prejavilo najma v uvolneni dominantnej 13-slabi¢nej versovej $truktiry smerom k réznosla-
bi¢nosti verSového radu (dvojslabi¢né verse sa obmienaju so $tvor-, pét-, devit-, jedenast- a tri-
néstslabi¢nymi versami zostupného rytmického charakteru). Epicky charakter basne dotvaraju
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popri $tylistickej ¢lenitosti, variabilnosti vyrazu, vecnym hodnoteniam a Sirke vyrazu a naracie
(danej najmé bezprostrednostou zobrazovaného pribehu a retardovanim dejovej linie vedlaj-
$imi opismi a reflexiami) aj verSové a vetné presahy, neukoncené vypovede a striedanie rymo-
vych a nerymovych koncoversovych zakonéeni.

Hoci od Hviezdoslavovej smrti uplynie v tomto roku sto rokov, jeho literarne dielo - lyric-
ké, lyricko-epické, dramatické a prekladové - Zije, hoci komplikovane, v ¢itatelskom povedomi
dodnes. Pre cast citatelov je zakladajucou vrstvou literarneho vzdelania a literarnej tradicie,
pre inych Skolou slovenskej poetiky, ale pre zna¢nu cast ¢itatelov je méalo zrozumitelné, ¢im
sa vytvara komunika¢na brzda pri jeho recepcii. Do znacnej miery za to mdze parnasisticky
model jeho poetiky a $tylu, ktory sa vyznacuje bohatou vyrazovou $truktirou, zlozitym vyjad-
rovanim, komplikovanou syntaxou, bohatou figurativnostou a naro¢nou versovou a strofickou
formou. Uvedené vlastnosti jeho umeleckého rukopisu vidiet najmé v jeho lyrickej tvorbe.
V epickych pribehoch z dedinského prostredia je tento model ¢iasto¢ne prekryty konflikt-
nymi situdciami a sujetovymi vztahmi. Nechal v nich vyniknat najmé zédkladnt ideovo-so-
cidlnu konfliktnd liniu, pri¢om popri nej rozvijal aj iné konfliktné linie, ktoré identifikoval
zo Zivota v jemu blizkom ruralnom prostredi. Jeden z pribehov (Na obndcke), ktory sme ana-
lyzovali, otvoril problematiku civiliza¢nej a kultirnej nerozvinutosti dedinskej society. Okrem
Hviezdoslava pocitovali tento problém takmer vSetci tvorcovia slovenske;j realistickej literata-
ry. Postava Hviezdoslavovho Mata Kytasa, dalej Kuku¢inov Ondra$ Machula, Podjavorinske;j
Ondras, Tajovského Maco Mlie¢ ¢i Hollého Kubo sa pre ich tvorcov stali symbolmi iluzérnych
zapasov o $tastie s presilou silne zakorenenych kolektivnych tradicii na dedine.
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