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The study provides interpretations of three poems that contain images of old women and
their aging. The author of the first poem is the Czech poet Frantisek Halas, the authors of
the other two poems are the Slovak poets Eva Luka and Jana Bodnarova. In the study, the
author points out the similarities and differences between these poems.
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Rozsiahla basen Frantiska Halasa Staré Zeny (1935) predstavuje jedno z emblematickych diel
¢eskej medzivojnovej poézie. Ako vsak podotyka literarna vedkyna Jana Juhdsova, litanicka
forma basne ,,je dobovou polemikou s poetistickym i surrealistickym variantom basnickych li-
tanii; vedome nadvazuje na tradiciu symbolizmu a baroka® (2018, s. 33). Pavol Winczer ju zase
vklada do kontrastu k Nezvalovym oslavam Zenskej krasy, k jeho ,,poetistickému rozko$nictvu
a bezstarostnosti“ (s. 231). Neslo tu vsak len o konflikt ,tematicky®, vec sa tykala aj vztahu
k Iudskej existencii ako takej. Prave obraz pominutelnosti zachyteny v Halasovej basni sa i dnes
ozyva v mnohych dal$ich poetickych variaciach.

Objavne stopu Halasovych Starych Zien nachadza v textoch sucasnej slovenskej poézie
uz spominana J. Juhdsova, ktord prostrednictvom litanickej dikcie identifikuje pribuznost
Halasovho textu napriklad s textom Evy Luky Staré Zeny zo zbierky Diablori (2005). Sposob vy-
obrazenia Zenstva sa tu dotyka s odkazom na barokové a stredoveké chapanie udského udelu
vo vSeobecnosti. Podobne J. Juhasové (2018) v pripade danej basne uvazuje o ,,barokizujicom
vanitas®“ (s. 166) a ,estetike Skaredosti (s. 177).
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Staré Zeny

Staré Zeny v sivych kostymoch, upotené
byvalé varovkyne, nostitelky

hadov a meduz, pestovatelky vyplesivenych
medvedikov vo svojej

vyprazdnenej maternici. Staré zeny

bez maternice. Staré Zeny,

¢o zabudli: zbieraju

uz iba, ¢o je. Muchotravky,

a mince, hlistocky.

Sivovlasé; nie nage matky,

nie my. Vysoké podpatky

na kréovitych nohdch; tvar — posmrtna
maska Marilyn.

Nie sme to my. My este
pravidelne pozerame do tvare
krvavému mesiacu v zachodovej
mise. Mladost, skuci$

ako pes; odchadzas

velmi ¢udnou cestou.

Barokové antitézy tu zaznievaju v odkaze na vnimanie smrti, prelinanie tazby po Zivote
a $tasti s uvedomenim si nedokonalosti pozemského prezivania, ktoré je v kone¢nom do-
sledku nenaplnené a docasné. Staroba a proces starnutia vystupuju ako symbol tejto pomi-
nutelnosti. Poetka uz v ivode svojej basne oznacuje staré Zeny za ,,byvalé varovkyne“ (2005,
s. 71) a toto spojenie umocnuje obrazom ich vizudlnej $edi: ,,v sivych kostymoch® (s. 71).
Pominutelna Zenska krasa ako prvotny dokaz plynutia ¢asu je jadrom aj Halasovej basne.
Na rozdiel od marianskych litdnii, v ktorych figuruje predovsetkym idedl krasnej nadpozem-
skej zeny, je tento priznak spochybneny. E. Luka v8ak presiva doraz zo subjektu na atribut
»staré® — vztahujuce sa na ¢asové relacie. Staroba sa demonstruje ako deficit (napr. i ¢asu).
Kym cesky basnik buduje barokovu expresivitu a estetiku $karedosti precizne cez postupné
miznudce symboly zenskej krasy (odi, vlasy, ruky, tvare atd.), E. Luka vyuziva basnicku skrat-
ku, napr. odkaz na tradi¢ny vzor Zenskej krasy, ktory tvaruje naturalisticky: ,,tvar - posmrtna
/ maska Marilyn® (s. 71).

Po strate zenskej krasy prichddza na rad strata moznosti byt matkou, ¢im sa implicitne
demonstruje najma stereotypne vnimand Zenskost cez prizmu materstva (,,kolébky prazd-
né*, Halas, 1966, s. 45). P. Winczer v tomto kontexte uvazuje o strate zmyslu Zivota vobec
a porovnava Halasove staré zeny s Pannou Mariou, ktora ,,je potrebna fudom (...) uchylu-
ju sa k nej ako k orodovnicke, zatial ¢o Halasove staré Zeny si uz nepotrebné“ (Winczer,
2000, s. 228). Ako uz bolo povedané, u E. Luky vystupuje viac do popredia vnimanie ¢asu.
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Pouzité sloveso ,,zabudli“ na seba viaze minulost, ale i otupenost a rezigndciu voci niekdaj-
$im vyzvam. Za stratu moznosti byt znova matkou (,,bez maternice®) v§ak ponuka ,nd-
hradu“ vo forme nostalgického (,,zbieraju / uz iba, ¢o je, ,Vysoké podpitky / na kf¢ovi-
tych nohach®, Luka, 2005, s. 71), opit i naturalisticky podfarbeného a lutost vzbudzujiceho
obrazu o pestovatelkach ,vyplesivenych / medvedikov vo svojej / vyprazdnenej maternici®
(tamze). V zhode so svojou poetikou autorka vyuziva animalnu obraznost, ktord barokovu
dramatickost este viac podc¢iarkuje, spolu s mincami zbieraju staré Zeny i ,,muchotravky®
a ,,hlistocky*

Dal$im deficitom spritomriujicim starobu je ubtidanie energie, Zivotnej sily. Poetka opit
pontka naturalisticko-fantasticky obraz odkazujuci prave k akejsi zenskej tinave: ,,upotené /
[...] nositelky / hadov a meduz® (2005, s. 71). Ak P. Winczer uvazuje v suvislosti s Halasom
o istej empatii so zobrazovanymi objektmi (,,biologicky regres a existencialna tragédia su zo-
brazované taktne a neplagatovo, ale Ze su aj ¢iastocne zastreté, nahradené metaforou, teda es-
tetizované, a tym zbavené ostrosti®, 2000, s. 229), basnicka perspektiva E. Luky je nemilosrdna.
Doévody takejto ,,krutosti“ bez $tipky patosu ¢i odlahcenia su motivované i priamo v texte pro-
strednictvom viacerych varidcii refrénu: ,,nie my*, ,nie nase matky, ,Nie sme to my“ (Luka,
2005, s. 71). Zdanlivo nendpadné konstatovania st klicom k danej bdsni, vyclenuju totiz ly-
ricku subjektku zo socidlnej skupiny starych zien. U E. Halasa refrénovité opakovanie spojenia
»staré zeny® priblizuje ¢itatela k objektom, ich svet je ndm zrazu akosi bliz$ie, spoznavame
v nich svoje blizke ¢i mozné projekcie seba. V basni E. Luky sa dostava do popredia podve-
domé usilie o vyhranenie sa vo¢i takémuto obrazu starych zien, zdoraziuje sa ich cudzost,
bezmennost (,,nie my*, ,nie nase matky*).

Takéto jasné vymedzenie sa voci objektom bédsne prinasa do textu poetky vyraznd evo-
kaciu strachu z pominutelnosti, ako aj marnu snahu o spomalenie ¢i celkové zastavenia
¢asu. Ak v basni F. Halasa citime najma tctu, empatiu ¢i obdiv vo¢i starym Zenam, ale tiez
odstup a prirodzenu di$tanciu muzského subjektu, ktory sa vyclenuje i prostrednictvom
rodu, v basni E. Luky je strach az existencidlne intimny. Text pdsobi autenticky v rovine
zobrazovania vnutornych pocitov - subjektka nemoéze ,,cavnut®, nemdze byt zhovievava
a je zrejmé, Ze aj demonstrativne opakovanie ,,nie sme to my“ je len iluzérnym rieSenim,
v ktorého podtexte ¢itame prave hrozivé uvedomenie si opaku (raz to budu nase mamy,
raz to budeme my!). V tomto interpreta¢nom slede je zavere¢né zvolanie akymsi osobnym
mementom mori subjektky: ,,Mladost, skucis / ako pes; odchadzas // velmi ¢udnou cestou®
(Luka, 2005, s. 71).

Do radu basni o starych Zenach (iste by sme ich nasli omnoho viac, uz J. Juhasova upo-
zoriiuje napr. na sériu basni Vojtecha Mihalika zo zbierky Tépky; 2018, s. 167) zapadd aj
jedna z basni J. Bodnarovej, ktoré zahrnula do zbierky Terce (2019).1 Basent nema nazov, ale
Staré Zeny by bol pre nu rovnako prihodny ako v pripade basni F. Halasa a E. Luky.

matky hundru o svojej bolesti
o tom Ze Zivot je procesia draim
stareny nepouzivaju pader

ani li¢idla

! Pripomenme, ze obe poetky stvariuju tému starnutia a Zenstva aj $irie, na ploche celej svojej tvorby.
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pozoruju v zrkadlach
prisne o¢i cudziniek
ovisnuté dsta

tie Zeny st matky dcér
zmitené dievcatka plakali
citili vinu

ked vyrastli

aj im sa z ust dralo hundranie
Ze Zivot je procesia dram

pozeram na oblohu

vidim zeny

stupajuce hore

staram mama ma palicu z liesky
prastara mama vlasy po pity

jej mama vyduté bruchu

ZIté o¢i Zialu

z nenarodenych deti

stupaju hore

zeny mdjho rodu

biele ¢epce

biele $aty

ru¢ne urobené ¢ipky

tazki anjeli

s mozolnatymi chodidlami

ako rebelky - svitice Caravaggia
nasiel ich tulavé

na talianskom vidieku

pokrvné nite celku

Odtienky v spracovani danej témy sa ukazuju uz na motivickej rovine — napriklad prostred-
nictvom farebnej symboliky. J. Bodnarova nepouziva ako symbol staroby sivi farbu, ale bielu,
ktort vnima aj ako priznak cistoty, pravdy a vaznosti. Kontrastne k vizudlnej $edi E. Luky a E
Halasa tu posobia ,,biele ¢epce / biele $aty / ru¢ne urobené ¢ipky* (Bodnarova, 2019, s. 63).
Celkovo je vizualna stranka Bodndrovej zien a predmetov v ich blizkosti podriadena ich vnu-
tornej krase, ktora ono ,,$karedé” zjemnuje, subjektivne podfarbuje: ,stard mama ma palicu
z liesky / prastara mama vlasy po paty“ (s. 62).

Motivéciu takéhoto pohladu moézeme opét hladat v pritomnosti/nepritomnosti subjekt-
ky v zobrazovanom svete Zien a tiez vo vztahu k tomuto svetu. Bodndrovej subjektka sa to-
tiz od neho nedistancuje, naopak, opisuje ho s presnostou osobného zazitku (,Zeny mojho
rodu®, s. 63), je pozorovatelkou zblizka. Doraz kladie na zobrazenie prirodzeného kolobehu
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(zenského) bytia: ,matky hundru o svojej bolesti / o tom ze Zivot je procesia dram [...] tie Zeny
st matky dcér / zmitené dievcatka plakali / citili vinu / ked vyrastli / aj im sa z tst dralo hun-
dranie / Ze zivot je procesia dram* (s. 62). Co sa tyka otdzky materstva, aj tu sa zrkadli najma
cez smutok ,,z nenarodenych deti (tamze).

Ak E. Luka rezignovala vo svojej basni na rozumové vnimanie sveta, naopak z Bodnarovej
zien sala mudrost, poznanie ulozené v ich Zivotnej ceste, ktord je ,,procesiou dram’, ale sme-
ruje ,hore“ - stavaju sa z nich ,anjeli a ,,rebelky“ zaroven. A hoci su unavené, ich vnutorna
sila nevyhasina, stale ziari — su ,,svitice Caravaggia“ (s. 63). Hoci Bodnarova (2019) zhodne
s uvedenou dvojicou modeluje az naturalistické obrazy vyhasinajiceho Zenstva (,,jej mama
vyduté brucho®, s. 63; ,ovisnuté asta® s. 62), rovnako sa pritom sustreduje hlavne na tvar (,,sta-
reny nepouzivaju puder / ani 1li¢idla® s. 62) ako synekdochu ¢loveka, ich funkcia je odlisna.
Predstavuju akési dokazy videného - zazitého, su odrazom skusenosti (¢o mézeme opét vni-
mat kontrastne s umftvenou tvarou z basne E. Luky). Naslednad enumerdcia ¢asti vzacneho
odevu - ,biele ¢epce / biele $aty / ru¢ne urobené Cipky“ (s. 63) — este vyraznejsie spritomnuje
Winczerove slova uréené basni F. Halasa: , litanicka forma sa totiz vyznacuje silnou prevahou
vyrovnavacieho, harmonizujiceho principu® (Winczer, 2000, s. 229). V pripade E. Luky pokus
o harmonizaciu prakticky absentuje.

Dolezitym zaverom pri tejto komparacii moze byt konstatovanie, Ze v basni J. Bodnarovej
zostava bokom strach z pominutelnosti. Autorka zvyraznuje poznanie, Ze mudrost a skuse-
nost Zien presahujti nielen smrt, ale i ¢as. Zeny a matky neustéle svoje skisenosti odovzdava-
ja dalej, ¢im svoju podstatu navzdy uchovavaju. Motiv krvi podporuje toto transcendovanie
¢loveka za hranicu smrtelnosti, jeho zaclenenie do spolocenstva zien. Pocit kolektivnej pri-
slu$nosti k rodu je tu uréujuici: ,,pokrvné nite celku® (Bodnarova, 2005, s. 63). Naopak, u E.
Luky je Zensky kolobeh redukovany na fyziologickii moznost reprodukcie, deje sa tak rovna-
ko cez motiv krvi: ,,e$te / pravidelne pozerdme do tvére / krvavému mesiacu® (Luka, 2005. s.
71). Kolektiv je zna¢ne zuzeny na rodinny kruh (nie st to nase mamy, nie sme to my), ostatné
zeny su ,cudzie“ a vzdialené. Bodnarovej vychodiskom je vys$si duchovny princip, akési de-
di¢stvo spravania - ,,aj im sa z tst dralo hundranie / Ze zivot je procesia dram“ (Bodnarova,
2019, s. 62), z ¢oho paradoxne prameni istd nadej pre subjektku — v$etko je tak, ako ma byt.
Na rozdiel od toho hrdinka E. Luky stoji pred ubiehajiicim ¢asom ako pred zrkadlom, ktoré
nemozno zakryt.

Z tohto pohladu predstavuju tri interpretované basne esteticky aj axiologicky zaujimavé
cesty Zenského tudelu, tri modely pristupu k téme, ktoré sa odlisuji mierou tcasti subjektu
na opisovanych objektoch, ale tiez vztahom k zobrazovanému svetu a pristupom k otazke
pominutelnosti. Zjednodusene by sme mohli hovorit o ceste prirodzeného odstupu (Halas),
zdanlivého odstupu (Luka) a zmierenia (Bodnarova). Kym u J. Bodnarovej strach zo staroby
a pominutelnosti prekryva obdiv k zenam, ako aj ich snaha vytrvalo stipat ,hore® (v texte
je gramaticky variant spojenia stupat hore pouzity az dvakrat) — st dokonca pripodobnené
Tudskym anjelom (,,tazki anjeli / s mozolnatymi chodidlami®, 2019, s. 63), v basni E. Luky sa
ozyva drazdivy nepokoj: boj s ,,veternymi“ mlynmi, s nemilosrdnostou ¢asu. A celkom inak je
to nakoniec u E Halasa, ktory svoj stcit a obdiv vyjadruje nepriamo, preciznym opisom jed-
notlivych ¢innosti starych Zien, poznacenych vedomim bliZiacej sa smrti.
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