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In the study, we examine the question of (un)motivated character names in relation to
the depiction of their actions, based on the opposition of symmetry and asymmetry of
form and content, which is reflected in the semiotic opposition of the iconic-symbolic
and arbitrary principle. We demonstrate this knowledge in the prose of the Slovak writer
Vanda Rozenbergova.
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Vztah symetrie a asymetrie v jazyku je jednym zo zakladnych teoretickych vychodisk stéas-
ného jazykovedného a literarnovedného badania na Slovensku. Podla tedrie Jana Sabola je
opozicia symetrie a asymetrie formy a obsahu zakladom vSeobecnej jazykovedy, jej poznatky
vSak presahuju ramec samotnej vednej discipliny, a tak sa stavaju univerzalne platnymi pre
interdisciplindrne uvahy. Symetria a asymetria v jazyku sa premieta do bindrnych opozicii, pri-
¢om na jednej strane stoji ikonicko-symbolicky princip (symetria medzi formou a obsahom)
ana druhej strane arbitrarny princip (asymetria medzi formou a obsahom). Treba zaroven pri-
pomentut, ako zdoraznuje J. Sabol, Ze na zdklade vymedzenia tychto opozicii dalej rozlisujeme
systém ekvipolentnych protikladov, ktoré sa realizuja bud na pozadi ikonicko-symbolického,
alebo arbitrarneho principu.!

' Viac k problematike pozri Symetria a asymetria v jazyku (Sabol, 2011), Semiotické pozadie kompozicie

umeleckého textu (Sabol — Sabolova, 2011), Ekvipolentné protiklady medzi clenmi bindrnych opozicii
jazykovo-semiotickych struktiir (Sabol, 2012), Reflexny a nonreflexny typ symetrie a asymetrie v jazy-
kovo-semiotickych sustavich (Sabol, 2016) a i.
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asociativnost linedrnost
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paradigmatickost syntagmatickost
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poézia proza
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statickost dynamickost
odrazové gramatické kategorie klasifika¢né gramatické kategorie

Vzhladom na uvedené vychodiskd sa v nasej praci budeme venovat protikladu motivovanosti
a nemotivovanosti mien postav a vztahu symetrie a asymetrie medzi menom postavy a jej ob-
razom v konkrétnom literarnom diele.

Literarna postava moze byt v texte modelovand rdoznymi sposobmi. Charakteristiku po-
stavy rozliSujeme priamu, ak je postava charakterizovana explicitne rozpravacom, inou posta-
vou alebo o sebe vypoveda sama,” alebo nepriamu, prejavujucu sa v konani ¢i mysleni postav.
Jednym z prostriedkov priamej charakteristiky literdrnej postavy je jej meno. Pomenovanie
postavy je ¢asto prvou, vstupnou informaciou, ktoru ¢itatel o postave dostava. Meno je odli-
$ovacim znakom osoby, ktort oznacuje, jasne identifikuje a robi jedine¢nou. Rusky formalista
Boris Tomasevskij uviedol, Ze meno je najjednoduch$im prvkom charakteristiky, a dodal, Ze
gické jednoty, aby bylo pro danou postavu psychologicky odivodnéno (psychologicka moti-
vace ¢int)“ (Tomasevskij, 1970, s. 146). Tomasevského ,,psychologicka jednota® predstavuje,
povedané terminolégiou J. Sabola, symetriu medzi menom a konanim postavy, koreSponden-
ciu a logickd stvislost medzi jednotlivymi zlozkami postavy. Na druhej strane aj asymetria
medzi menom a vystupovanim postavy moze byt v texte funkéne vyuzitd. Spomentt mozeme
napriklad diela, v ktorych je dolezity moment necakaného zvratu ¢i vyvrcholenia (novelistické
postupy), pripadne diela, v ktorych je postava modelovana na principe kontrastu. Tento postup
B. Tomasevskij oznacil za ,,metédu masky® (s. 146).

Ukazuje sa, Ze symetria aj asymetria vztahu mena a celkového obrazu postavy moze u ¢ita-
tela vyvolat Zelany esteticky u¢inok. Na vztah mena postavy a jej sémantiky® poukézala aj ceska
badatelka Daniela Hodrova: ,,Pravé jeho pfitomnost a opakovani postavu nejpfimocareji sbli-
Zuje s motivem a svymi piipadnymi vyznamy ukazuje, lépe nez jiné prvky této prezentace, jeji

2 Priama charakteristika je v pracach viacerych teoretikov (napr. T. Zilka, E. Straus a i.) definovand ako
,vymenovanie povahovych vlastnosti autorom, inou postavou, samotnym hrdinom* (Straus, 2005, s.
156). Vzhladom na nepritomnost autora v literdrnom texte by bolo pri tejto definicii vhodnejsie po-
uzit termin rozpravac, kedze opisovanie vlastnosti ¢i charakteru postavy v texte nerealizuje autor, ale
rozpréva¢. Vzhladom na nepresnost pomenovani pre nagu pracu nahrddzame autora zo Strausovej
definicie rozpravacom.

> Pod pojmom sémantika postavy chdpeme jej vystupovanie, prezentaciu v texte, jej ¢rty a charakter.
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sepéti s lexikalni slozkou dila...“ (Hodrova, 2001, s. 525). Pri tejto definicii je potrebné zdoraznit
spojenie ,,pripadné vyznamy*, ktoré poukazuje na ¢astt mnohoznacnost pomenovani, a teda aj
na pluralitu pripustnych interpretacii antroponym. Vidime teda, Ze meno postavy a jej obraz
modelovany v texte st tizko spété a v kvalitne zostavenych textoch aj funkéne vyuzité.

Opoziciu motivovanosti a nemotivovanosti* antroponym® aplikujeme na texty sticasnej
autorky Vandy Rozenbergovej. Postavy jej diel sa vyznacuju $pecifickostou a rozmanitostou
- vzhladom na vek, pohlavie, ndrodnost i povahu. Podobne rozmanito, ba az priznakovo vy-
znievaju aj mnohé mena jej postav: Altaluna, Lino, Mat, Kiril (zo zbierky poviedok Slobodu
bazantom), tazko vsak ur¢it ich motivécie.® Otvorenou zostava potom otézka, kedy v pome-
novani postav hladat motivovanost pomenovani a kedy je meno len priznakové, no nemo-
tivované. Odpoved nachadzame v tedrii Stanislava Rakdsa, ktory vo svojom vedeckom diele
opisal a rozlisil dva zdkladné pojmy - latku a tému.” KedZe postavy patria do tematického
planu diela, a teda nie su skuto¢nostou reality, ich podoba, a teda aj ich mend, st vysledkom
autorskej intencie. Ontoldgia textu nie je totozna s ontoldgiou skuto¢nosti. Autor kreuje svoje
postavy, pomendva ich a pripisuje im uréité vlastnosti. Preto aj pomenovanie postav v texte nie
je ndhodné, je v zdsade motivované autorskym zdmerom, ¢i uz ide o postavy nestice neutralne
men4, alebo o postavy pomenované priznakovo. Dalsou odpovedou na nasu otdzku moze byt
aj tedria motivacie. Aj jazykovedec Martin Olostiak, venujuc sa motivacii slov, konstatoval,
Ze ,nie arbitrarnost, ale motivovanost jazykového znaku je absolutna. Arbitrarnost plati len
pre izolovanu jednotku, aj to len z pohladu od formy k obsahu® (Olostiak, 2008, s. 31 — 32).
Podla M. Olostiaka sa su¢asnym vyskumom vyvracia saussurovska absolitna arbitrarnost zna-
ku a priputsta sa opacny pdl tohto vztahu - absolitna motivovanost lexém. Z tohto pohladu
st preto aj mena postav (ako jednotky lexikdlneho systému) absolutne motivované, pri nie-
ktorych z nich je vSak naro¢né desifrovat ich p6vodnu, niekedy aj viacnadsobnti motivéciu.
Vzhladom na vysoku frekvenciu napadnych a priznakovych mien sme si preto pre nasu pracu
zvolili prozy Moje more (2012), Slobodu bazantom (2015) a Tri smrtky sa plavia (2018), v kto-
rych ma, ako sa domnievame, motivovanost mien velky vyznam.

Problematike motivovanosti/nemotivovanosti lexikalnych jednotiek sa v minulosti venovali napri-
klad J. Horecky, J. Furdik, M. Olostiak a dal$i. Problematikou vlastnych mien sa zaobera antropono-
mastika, u nas V. Blanar, P. Odalos a i.

Problematika motivovanosti vlastnych mien je pomerne $pecifickd, kedZe z etymologického hladiska
sa vSetky mena tvorili na zdklade ikonicko-symbolického principu. Kazdé meno znamenalo p6vodne
urditd vlastnost alebo povahovi értu a osobe, ktord ho nosila, predznamenévalo uréity osud. Casto si
ludia mena menili aj na zaklade zivotnych okolnosti, spomentt mozeme napriklad biblické postavy,
historicky vyznamné osobnosti ¢i umelcov.

Je mozné, ze autorka vybera mena na zaklade ich vyznamu, konotdcii alebo asociacii. Napriklad v pri-
pade mena Altaluna mozeme hladat pévod mena v portugaline, ¢o v preklade znamena vysoky
mesiac. Takéto pomenovanie evokuje mytologické ¢i mytické konotdcie, sivisiace s nadprirodzenym
svetom. Postava Altaluny v$ak nie je modelovana mytickym sposobom, aj ked ide o svojsku, sebave-
domtu a vynimoc¢ne spravodlivii mladu Zenu, ktora sa neboji potrestat zlo a surovost. Ak st teda nase
dedukcie spravne, mozeme konstatovat, ze medzi persondlnym pomenovanim a obrazom postavy nie
je hlbsia vnutorna suvislost a do hry tak vstupuje asymetria formy a obsahu.

7 Vychadzame z publikdcie S. Rakasa Medzi ldtkou a témou (2011), v ktorej sa venuje vztahu latky
(vonkajs$ej skutocnosti), témy (vnuatornej literarnej skutocnosti), problému (disproporéne zameranej
témy) a tvaru (konkrétneho jazykového stvarnenia témy).
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Fakt, ze sa V. Rozenbergovd vo svojich textoch hrd s menami postdav, ndm potvrdzuje aj
jej préza Moje more (2012), v ktorej tematizuje vztah mena a osoby prostrednictvom motivu
vestenia z mena. Protagonistka prozy Kalista, inteligentna Zena v strednych rokoch, dobrovolne
odchddza z trvalého zamestnania a za¢ina ludom predpovedat budicnost na zaklade ich mena.
Nev$edné meno Kalista si postava vybera sama, aby sa diferencovala od obycajnych [udi. Jej
povodné meno je Slavka Mokra. Aj v pripade prvého mena, ktoré protagonistka odmieta pre
jeho vSednost, nachadzame isty stupen motivovanosti. Meno Slavka v nas vyvolava konotacie
spojené so slavou, oslavou ¢loveka, jeho popularitou. Tie sa neskdr ukazu ako opodstatnené,
kedZe Slavka Mokra alias Kalista sa vdaka vesteniu a naplnenym predpovediam stane popu-
larnou a oblubenou, dokonca az natolko, Ze klientov bude musiet odmietat. Okrem krstného
mena protagonistky ma vsak aj jej priezvisko svoju motivaciu. Jednou zo vstupnych informacii,
ktoré sa o hrdinke citatel dozveda, je spdsob smrti jej manzela: ,,Ked vtedy ddvno nasli jej muza,
hlavu mal ponorenu v malom potoku Zelanka“ (Rozenbergovd, 2012, s. 9), a dalej: ,,Ten muz
sa teda utopil v potoku, ked kra¢al domov zo zabijacky a bol to Kalistin muz* (s. 10). Pri¢inou
smrti jej manzela bola nestastna nehoda, spadol hlavou do potoka a takto bizarne sa utopil. Jeho
smrt bola spatd s vodou, ¢o ndm pripomina priezvisko protagonistky — Mokra. Vidime teda, Ze
sa krstné meno aj priezvisko stava prostriedkom na predpovedanie buducnosti, akoby prota-
gonistka na zaklade svojho mena nemohla ujst svojmu osudu. V tomto smere je v modelovani
hlavnej postavy vyuzita symetria, hoci ta sa dalsim vyvinom deja postupne narusa.

Aj v pripade druhého mena su pripustné viaceré interpretacie. Meno Kalista je gréckeho
povodu a znamend najkrajsi. Kalistin vzhlad je opisany pomerne jednoducho: ,,Mala peknu
tvar, jamku na lici a biele zuby“ (s. 13), no v modelovani postavy nie je podstatny. Dolezitym
znakom v jej modelovani je vztah k muzom. Po tom, ¢o sa jej prvy manzel utopil, si Kalista
po rokoch néjde druhého muza, ktory sa stava jej osudovou laskou. Obaja Kalistini manzelia
ju zboznovali, ich postoj k nej sa priblizuje az k uctievaniu: ,,Raz videli v televizii pribeh bez-
detnych manzelov, kde Zena smrtelne ochorela, a tak sa muz rozhodol, ze umra spolu... - Aj ja
by som to urobil, - vyhlasil vtedy Mikov otec” (s. 11). Pre oboch muzov bola Kalista najkrajsia,
vnimali ju ako stelesnenie idedlu. Z tohto hladiska by jej meno mohlo vypovedat o doleZitosti
protagonistky pre jej partnerov.

Etymolodgia mena nas vedie do gréckej mytoldgie. Kalisto bola dcéra krala Lykadna. Vdaka
jej vynimocnej krase sa do nej zalubil boh Zeus, s ktorym pocala dieta. Bohyna lovu Artemida
sa nahnevala, Kalisto vyhnala do lesa, kde porodila svojho syna. Héra ju zo Ziarlivosti premenila
na medvedicu (pozri Zamarovsky, 1998, s. 226). Tento grécky mytus sa v nemalej miere podoba
na pribeh Kalisty - opustena matka, ktora vychovava syna sama, sa prediera zivotom, ktory ju
zoceli na pevnu, odvaznu, sebavedomu Zenu (pripomina motiv medvedice). Je teda mozné, Ze
meno protagonistky je in$pirované aj gréckou mytolégiou. Dalgou z moznosti je priznat menu
predznamenavaciu funkciu, ktord v pripade Kalisty konotuje jej budice povolanie vestice.
Aj pri tejto interpretacii by meno anticipovalo nasledujuci chod udalosti. Okrem vesteckych ko-
notacii ma meno Kalista aj nabozenské zazemie. Pripustna je aj moznost, Ze meno je odvodené
od papeza Kalixta,® ¢im sa vynaraju duchovné asociacie — postava sa stiva akymsi prostriedkom
na prepajanie reality a nadzmyslového sveta. Vzhladom na fakt, Ze Kalista sa stava vesticou, kto-
rd budicnost svojim klientom vytvara, je mozné pripisat jej aj nadprirodzené schopnosti. Tu je

8 Papez sa stal motivaciou mena protagonistky aj v texte Tri smrtky sa plavia. Fakt, Ze takato motivaciu

autorka vyuZziva na inom mieste, podporuje aj nami nacrtnutd interpretaciu Kalistinho mena.
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vsak potrebné zdoraznit, Ze modalita textu je realistickd, aj ked v nom nachadzame fantasticky
prvok prave v naplhani absurdnych predpovedi. Kazd4 z navrhnutych interpretacii viak potvr-
dzuje pritomnost symetrie v modelovani postavy.

Vztah mena a postavy sa vyuziva aj v modelovani vedlajsich postav. Kalistini zakaznici
maju predurceny osud na zaklade svojho mena, ktoré sa v tejto pozicii stava rozhodujicim
a jedinym faktorom, ktory ich determinuje: ,Kalista si je vedoma, ze ludom vnucuje, aby sa
citili ako ich vlastné meno“ (Rozenbergovd, 2012, s. 52). Napriek absurdnosti celej situdcie sa
Kalistine predpovede naozaj napliaji. Meno, jeho ikonicko-symbolicky vyznam, ovplyviuje
konanie a osud postavy — obsah sa podriaduje forme. Nakoniec sa tak aj v pripade vedlajsich
postav vytvara symetria v ich modelovani, ¢o na citatela pdsobi harmonizujuco, aj ked prekva-
pivo (ne¢akané naplhanie niekedy az bizarnych predpovedi).

Symetria, ktora pri modelovani postav vznika, v§ak v kone¢nom dosledku pdsobi rusivo
a proze ubera na jej autentickosti a estetickosti. Alexander Halvonik vo svojej recenzii po-
znamenal, Ze v préze Moje more (itatelia ,,skor ako velkd romanticktl vodu najdu bezbrehu
pavucinu vztahov uloZenych v dusiach napohlad uletenych postav® (Halvonik, 2012, s. 4).
S jeho tvrdenim vs$ak nesthlasime. Postavy prozy su skuto¢ne ,uletené” a prekvapivo po-
spajané v mori vztahov, no podla nas naozaj plavaju v ,,romantickej vode Zivota. Prilisna
harmonizacia problémového hrani¢i na niektorych castiach textu az s idylickostou a senti-
mentalnostou. Jednym z prikladov je vztah Kalisty a jej druhého muza Heljeho, ktory je v tex-
te prezentovany ako osudovy a idealny. ,,Najvyssou Kalistinou potrebou je milovat Heljeho,
divat sa neho v spanku a varit mu o siedmej méatovy ¢aj“ (Rozenbergovd, 2012, s. 43). Sposob,
akym partneri spolu komunikuju (Helje oslovuje protagonistku srdie¢ko, nikdy na fu ne-
zdvihol hlas), ako sa k sebe spravaju, ako spolu travia ¢as (napr. hraju pexeso v zahrade) —
to vSetko vypoveda o idyle a do istej miery aj o utopickosti. Sentimentéalne a pateticky pdsobi
text aj v zavere: ,,Opétovand laska je pre zenu zber urody. Zrnka, ¢o ¢akali na vyklicenie, v nej
boli azda este pred jej narodenim. [...] Helje sa k nej posadi ¢o najblizsie, noviny dava na stol.
Ruky nenahlivo polozi na Zeninu tvér a velmi pomaly, tak jemne, akoby na nej pristaval pada-
juci brezovy list, ju pobozka® (s. 199). Ich mena (Kalista — najkrajsia, Helje — predjarny vanok)
sice kore$ponduju s ich spravanim v kontexte harmonizujtcich tendencii, no z estetického
hladiska text posobi preexponovane, povrchne a neredlne. Rovnaky, zasadne pozitivny po-
stup sa realizuje aj prostrednictvom motivu vestenia — Kalista tvori principialne len kladné
predpovede, postavam vytvara idylicka buducnost, je tvorkynou happyendov, ktoré vsak po-
dobne ako partnersky vztah protagonistky vyznievaju nerealisticky.’ Peter Valcek uviedol, Ze
»esteticky ucinok sa v umeni aj v kompozi¢nej vystavbe slovesnych $truktir dosahuje najma
naru$enim, nepritomnostou symetrie® (Valcek, 2006, s. 317). Mozeme teda konstatovat, Ze
pritomnost symetrie medzi menom a postavou, resp. v tomto pripade preexponovanost a jej
nadmerné zdoraznovanie, ubera textu na kvalite.'

V pripade, ak by bol text fantasticky a nie realisticky, mohli by sme polemizovat o funkénosti takejto
idylizacie. T4 moze byt v texte s fantastickou modalitou vysledkom nadprirodzeného diania a nemusi
byt logicky vysvetlitelnd. Aj utopickost motivov je vo fantastike prijatelnd (napr. science fiction ¢i
fantasy literatura).

Postava, samozrejme, nie je v texte jedinym faktorom, ktory rozhoduje o umeleckej hodnote textu.
Dolezité st tiez formdlne (kompozicia textu, jazyk, Stylizacia atd.) a obsahové kritéria (tematika, roz-
pracovanie problému a motivov a pod.).
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Dal$im prikladom na nefunkéné vyuzitie symetrie v modelovani postav méze byt prvopla-
novost motivacie mena postavy. Ako priklad spomenme vedlajsie postavy zo zbierky Slobodu
bazantom: Méria Sediva z poviedky Sauno Paulo je slobodna dievka, oblieka sa do $edych fa-
rieb a je rovnako Seda aj svojim vystupovanim a spravanim; Marcel Nic¢ik (poviedka Vykrddaci
svetov) ako adolescent, ktory nema v Zivote Ziadne plany ani o¢akavania a ktory roky nedokaze
ani vytiahnut klinec z lavice, hoci mu zavadzia, je charakterizovany svojim menom (ni¢) aj
nazvom poviedky ako vykrada¢ svojho sveta. Dalsi dobry priklad predstavujt bratia Cet a Fet
z novely Tri smrtky sa plavia. Motivovanost ich mien je zrejma a priezra¢nd, koresponduje
s ich sémantikou - bratia su didzeji a volny Zivotny $tyl plne vystihuje ich pomenovanie. Aj ked
su takéto charakteriza¢né postupy vtipnym a zaujimavym osviezenim textu, v kontexte celé-
ho diela nemaju ziadnu funkciu ani ho vyznamnejsim spdsobom neovplyvnuju. Takdto jed-
noznacnost motivovanosti vytvara plochu a typizovanu postavu, ktora posobi len ako figura,
nie ako plnohodnotnd postava. Vzhladom na fakt, ze nami uvedené postavy su len epizédne
(v niektorych pripadoch sa len zjavia a nasledne zmiznu), takyto sposob nefunkéného vyuzitia
symetrie ma len maly dopad na kvalitu celého textu.

BliZsie si teraz v§imnime hlavnu postavu Rozenbergovej knihy Tri smrtky sa plavia. Vola sa
Karola Vojtylova. Motivovanost jej mena je zjavna od prvej chvile, logicky vedie Citatela k osobe
papeza Jana Pavla II. - vlastnym menom Karol Wojtyla. DoleZitost tejto motivécie zosilnuje aj
vstupna informacia, ktord nam vysvetluje povod tohto netypického mena: ,, Krstné meno mam
po dzuse, priezvisko po papezovi. Volam sa Karola Vojtylova a niektori ludia si myslia, ze po pa-
pezovi mam aj to krstné, kedZe on bol Karol, ale mylia sa. Moji prvi rodicia si kedysi kupovali
dzas v modrej plechovke a volal sa Karola“ (Rozenbergova, 2018, s. 5). Absurdnost tohto mena
je dvojndsobna — krstné meno hrdinka udajne zdedila po dzuse, ¢o vyznieva prinajmensom
smie$ne. Vzhladom na fakt, Ze Karola je Romka a narodila sa v osade, je v$ak takdto motivécia
pripustna. Okrem toho vidime absurdnost aj v motivovanosti priezviska postavy - priezviska
ludia ziskavaju po rodi¢och a nie svojim svojvolnym rozhodnutim.! Pre nasu interpretaciu je
vsak dolezity fakt, Ze incipit textu tvori prave vysvetlenie motivovanosti mena protagonistky.
Text nam takto ponuka prvu indiciu na desifrovanie hlavnej postavy.

Karola Vojtylova je v texte modelovana najma prostrednictvom svojho rozpravania a kona-
nia. Retrospektivne a utrzkovité fragmenty z jej zivota ndm prezradzaju, Ze je Romka narodend
v osade, ako osemro¢nt ju adoptovala rodina Moldingovcov. Karola ¢asto opisuje lasku novej
rodiny a uvedomuje si $tastie, ktoré sa jej adopciou dostalo: ,,Jediné, na ¢om im zalezalo, bolo,
aby som nasavala ta ludsku lasku a aby som zabudla na vetko zI¢...“ (s. 6). Pod vplyvom novej
rodiny a prostredia sa tak z potkanom pohryzeného diev¢ata stala sebavedoma Zena, kveti-
narka. Az idylicky pdsobiaca premena protagonistky je v zavere prézy narusena jej skratom
a nasilim spachanym na psovi Linovi. Motivdcia jej mena sa premiena aj do jej modelovania.
Sama sa v texte ¢asto oznacuje ako ,,Bozie dieta® citi sa milovana a prijatd kazdym ¢lenom jej
novej rodiny. Svoje $tastie dokonca pripisuje genetike, ked veri, Ze mé v sebe ,,gén Bozich deti“
(s. 56). Jej brat Oskar o nej vravi: ,,Tvoja dusa je snehobiela® (s. 82), poukazujuc na jej nevinnost
a bezhriesnost. Takto vyuzita symetria mena a vyobrazenia postavy je funk¢na a postavu kreuje
do jednoty a harmonie. Idedlnost sa vSak v texte na viacerych miestach narusa, ¢o poukazuje

'V realistickom texte takto nelogicky motivované priezvisko vyznieva nefunkéne, no vzhladom na fakt,
Ze tvorcom postav je sam autor, nepotrebujeme sa nad nelogickym poévodom hrdinkinho mena hlbsie
zamy$lat.
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na realnost a rozporuplnost postavy. Karola nema problém vlamat sa do susedovho domu ¢i
mat milostny pomer so Zenatym muzom. Prvé stretnutie s milencom je vykreslené kontrast-
ne: ,Zaborila som sa do jeho velkého tela. Za oknom bolo pocut Ave Mariu, iste z kostola,
ktory stal v tesnom susedstve...“ (s. 54). Asymetria je teda zdoraznena hudobnym nébozen-
skym motivom, ktory prehlbuje kontrast medzi sakrdlnym prostredim vonkajsieho priestoru
a ,svetskou®, moralne odsuditelnou situdciou, ktora sa odohréva vo vnutri. Priestorovy pro-
tiklad vonku - vnutri sa realizuje aj v modelovani postavy. Zatial ¢o navonok Karola svojim
menom aj spravanim pdsobi nevinne, svojim vniatornym prezivanim a moralnymi postojmi sa
priblizuje skor k profannosti. Spiritualny motiv v texte zddraznuje duchovny rozmer postavy,
ktory je v rozpore s jej konanim, ako aj s jej menom. Rozporuplne pdsobi protagonistka aj
po afére, ked po prichode domov vysko¢i na stél a vykrikuje o sebe, Ze je Bozim dietatom.
Citi sa milovand a naplnend, no moralne dosledky svojho spravania si neuvedomuje. Autorka
postavu zamerne modeluje do polohy ,nevinnej, no sucasne aj moralne nehodnotitelnej —
odvoldvanim sa na genetiku, pudy, pizmo ¢i vrodené instinkty ju zbavuje zodpovednosti za jej
konanie. To, ¢o sa v ¢iastkovych ndznakoch realizuje na ploche celého textu, autorka v zavere
zavi$i necakanym zvratom - Karola, Bozie dieta, prinesie tretiu, ¢itatelom oc¢akdvant smrt'>.
Pri hre so svojou dcérou Karola latou brutélne dobije na smrt ich psa: ,Dal$ou ranou som
psovi zasiahla chrbat. Pudy maju pre kazdé zviera najvyssiu doleZitost, preto nie sme zvierata.
Sme ludia. Aj ja...“ (s. 158). Pudovost v nej po dlhych rokoch prevlddla (v ¢ase incidentu ma
uz tridsattri rokov'?) a vyplavala na povrch ako dlho potld¢ana identita. Postava Karoly akoby
nebola schopna uniest svoju vlastna rozporuplnost — svoju vrodenu podstatu a model, ktory
jej bol vychovou vtlacany ako spravny. V kone¢nom dosledku je vSak protagonistka tejto prozy
stvarnena velmi zivo, plasticky a realisticky. Vyuzitie asymetrie v jej modelovani je funkénym
prostriedkom na dosiahnutie estetického zazitku.

Okrem hlavnej postavy su v proze Tri smrtky sa plavia zaujimavym spésobom modelované
aj vedlajsie postavy. V dalsich uvahach sa pokusime analyzovat rodinu Moldingovu, do ktorej
bola mala Karola adoptovana. Hlavou rodiny je otec Jan, jeho Zena Monika Moldingovd, neskor
sa Karole narodi aj nevlastny brat Oskar. Jednotlivé postavy novej rodiny vsak v kontexte celého
pribehu nehraju dolezitd ulohu, podstatnou ¢rtou je ich kolektivnost. V osobnom rozpravani
z Karolinho pohladu tak vystupuju ako figirky plniace charakteriza¢nt funkciu.!* V pripade
vedlaj$ich postav tohto textu preto nie su podstatné ich krstné mena, ale ich priezvisko. Meno
Molding je na nase pomery netypické. Patrajic po jeho moznom vyzname, prechadzame do an-
glictiny, v ktorej sloveso mold znamena formovat, modelovat, stvarnovat alebo liat do formy.
Molding by tak zjednodu$ene znamenal proces formovania. V kontexte témy tejto prozy (ado-
pcia rdmskeho dievcatka z osady) nie je preto sémantika priezviska Molding ndhodna. Rodina
Moldingovcov, do ktorej Karola prichadza, ju od zaciatku obdartva velkou laskou, mozno aj
preto nema diev¢a problém nazyvat novych rodi¢ov otec a mama. Ich krstné mend sa v texte

Vychadzame z nazvu Tri smrtky sa plavia — pri¢om prva smrt patri Karolinej sestric¢ke z osady, druhd
jej nevlastnému bratovi Oskarovi.

Karolin vek moze v duchu ¢iselnej symboliky evokovat tzv. Kristove roky, a tak odkazovat na spiritu-
alnost kontrastovant s konanim postavy.

Postavy modelované za t¢elom plnit funkciu pripominaja funkcie rozpravkovych postav, ktoré po-
drobne rozpracoval V. Propp. V kontexte jeho tedrie st potom vedlajsie postavy len prostriedkom
posuvania deja a charakteristiky hrdinu.
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vyskytuju len sporadicky, ¢o tiez vypoveda o ddlezitosti priezviska. K laske a starostlivosti rodi-
¢ov sa pridava aj dedo, predstavujuc pol drsnej muzskosti, hrdosti a sily: ,Dedo si utieral slzy,
ale vysvetlil mi, ze pokial bude Zit, nedopusti, aby ma niekto Sikanoval (s. 18). Rodina Karolku
prijima v jej celistvosti, ako Rémku s tazkou minulostou, no svetlou budicnostou. Veria, ze
jej dokazu vynahradit vSetko zlé, ¢o zazila, a preukazuju jej svoju pozornost a lasku roéznymi
spOosobmi (daju jej vyrobit postel na mieru). Osemro¢né dievéa si ne¢akand davku starostlivosti
vychutnava a nasdva ju ako suchd $pongia. Z Karoly je tvarna hmota, ktoru sa jej nova rodina
pokusa formovat do urcitého tvaru. Aj ked Moldingovci re$pektuju Karolin povod, usiluja sa
z nej vychovat slusnu Zenu, ktord sa dokaze integrovat do majoritnej spolo¢nosti. Napriek snahe
vsak v Karole ostava ¢osi zivelné, neskrotitelné, ¢osi z romskej ,,natury®, ¢o ovplyvnit nemozu.
Karola Vojtylova akoby nema na vyber. Tento determinizmus sa prejavuje v jej nutkavom do-
povedavani detskych riekaniek ¢i v necitlivom podani pravdy v nepravy ¢as. ,,Skratovo“ kona
viackrat, akoby racionalne nedokazala zvazit dosledky svojich ¢inov.

Ako teda mozeme vidiet, Moldingovci sa Karolu snazia akoby ,,naliat do urcitej formy*, vy-
tvorit z nej osobu, ktorou by sa mala stat. V ich modelovani je preto pritomna symetria medzi
menom (priezviskom) a konanim. To plne kore$ponduje s vyznamom, na ktory sme poukdzali.
KedzZe ich snaha je v texte permanentne pritomna ako kolektivna praca na Karolinom stvarno-
vani, povazujeme vyuzitie symetrie za funkéné. Prave neschopnost Moldingovcov dosiahnut
urcity ,idedlny tvar® je autentickym spdsobom modelovania postavy — text priblizuje realite.
Klac¢om k funkénosti tejto symetrie je navrat k vyznamu slova molding, ktory sme prelozili
ako ur¢ity proces. Karola sa v novej rodine ocitla v procese formovania, ktory je podstatnejsi
ako vysledok. Z tohto pohladu je symetria (v pripade rodiny Moldingovcov) funk¢ne vyuzitym
prostriedkom textu.

Vztah symetrie v modelovani postav vyuziva V. Rozenbergova aj v inych pripadoch.
Spomenut moézeme napriklad vedlajsie muzské postavy zo zbierky Slobodu bazZantom -
Chlebik je prezyvka, ktorou hrdinka prézy Altaluna vola svojho otca. V tomto pomenovani
sa tak implicitne odraza funkcia otca v rodine - ten, ktory zaraba na chlieb, prinasa obziven,
no zaroven vsak deminutivna forma tohto mena naznacuje postoj dcéry k otcovi — posmesny
az pohfdavy vztah k nemu. Mnohozna¢nost vyznamov mien postav sa pontka aj v pripade
postavy Jazdca z poviedky Vybuch ako prudkd exotermickd reakcia. Jazdec je despoticky ty-
ran, ktory svoju manzelku utlac¢a réznymi praktikami psychickej manipulacie. Jeho meno je
primarne spojené s konickom - rad jazdi. Tento vyznam nabera viaceré konotacie - jednou je
jazda autom, ktora je v jednej z vypitych scén poviedky aj tematizovand. Aj Jazdcovo spravanie
v texte je opisané prostrednictvom automobilovej terminoldgie: ,,Jazdcov hlas vie zasvistat ako
pneumatika na suchej ceste“ (Rozenbergova, 2015, s. 79). Podobny postup je v proze vyuzity
na odkrytie druhej konotacie jeho mena - a sice na pomenovanie sexudlneho vztahu so Zenou,
ktory opisuje ako ,,doplnenie nadrze® (s. 83). Intimny akt sa tak stdva len naplnenim jeho
prazdnoty, akoby tymto spojenim vysaval zivot zo svojej manzelky. Do tretice je Jazdec tym,
kto svoju manzelku zakazdym ,zjazdi“ Zakazuje jej Citat Zenské casopisy, na narodeniny ju
prinuti varit domaci kecup alebo ju nazyva vulgarnymi prezyvkami, ked zabudne kupit synovi
$narky do topanok. V modelovani tejto postavy preto len postupne odkryvame mozné vyzna-
my jej mena, ktoré sa $pecificky na seba navrstvuju, a tak vytvaraju komplexny obraz o postave
vytvoreny na zaklade symetrie v jej modelovani.
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Pre nase dalsie uvahy sme si vybrali muzské postavy z poviedok Altaluna, Vykradaci svetov,
Vytvarné techniky a KoZa zo zbierky Slobodu bazantom. Tieto postavy analyzujeme jednotlivo,
no z pohladu funkénosti/nefunkénosti ich budeme hodnotit kolektivne.

Jednou z hlavnych postav poviedky Altaluna je muz v strednych rokoch menom Blazej.
Toto meno v nas vzbudzuje pozitivne konotacie — koren slova nds vedie k sémantike blazené-
ho ¢loveka. Predstava blazenosti v sebe skryva prijemné pocity, blazeny je ten, kto je spokoj-
ny, radostny, hodny cti, expresivne mozno povedat az bozsky, nadludsky. Blazej z poviedky
Altaluna na prvy pohlad pdsobi takymto prijemnym, dokonalym dojmom. Pre dospievajiicu
Alenu je vzorom skuseného, rozhladeného muza, ktorého istym spdsobom obdivuje. V sku-
to¢nosti je vSak Blazej tyranom, ktory ubliZuje svojmu psovi. V. modelovani tejto postavy je
teda pritomna asymetria, ktora v kontexte celej poviedky pdsobi funkéne. Citatela Blazejova
»temna tvar® prekvapi aj vzhladom na rozpravadsku perspektivu, kedZe text je podavany z po-
hladu Altaluny (Aleny).

DalSou poviedkou, ktora pracuje s principom asymetrie v modelovani postdv, je préza
Vykrddaci svetov s hlavnym hrdinom Jozefom Bergmanom. Incipit textu nas vovadza do sé-
mantiky postavy: ,Vola sa Bergman a je na to meno strasne hrdy. Od prvého ro¢nika nam
opakuje, 7e sa tak volal aj sldvny rezisér (s. 35). Uvodna veta prézy orientuje interpretciu
postavy k slavnemu $védskemu rezisérovi 20. storoc¢ia Ingmarovi Bergmanovi. Takto koncipo-
vana postava pdsobi vznesene, uspesne, budi dojem tvorcu, produktivneho umelca. Tato po-
doba je v proze aj tematizovana, kedZe Jozef Bergman ako ucitel v chlapéenskej triede vitepuje
svojim ziakom principy aktivity, spolutvorenia Zivota, poukazuje na potrebu zasadit sa za dob-
ro a rozvoj svojho prostredia. Pre chlapcov je najlepsim ucitelom, vzorom, ktory akceptuju
a uznavajl. Bergman sa tak doslova stava ,,rezisérom® ich zivotov. Tento idealny obraz je v§ak
vzapati naruSeny sikromnym Zivotom protagonistu, ktory svojou surovostou a despotizmom
vo¢i manzelke odhaluje svoju skuto¢nd tvar.

Motiv nart$ania povodnej predstavy o postave V. Rozenbergova uplatnila aj v dalsich
prozach Vytvarné techniky a KoZa. V oboch vystupuju vedlaj$ie postavy, muzi, partneri, ktori
na prvy pohlad posobia sofistikovane, ako silni, zaujimavi muzi, no postupom casu text ¢ita-
telovi odkryva ich podstatu a poukazuje na rozpor pévodnej sémantiky ich mien s realitou.
V proézach vystupuje Roland (Koza) a posmrtnd postava Alojz Veith (Vytvarné techniky), pri-
¢om obe mend znamenaju v preklade slavny, silny, bojovnik. A opat - tak ako v predoslych
textoch, aj tieto mena vzbudzujt pozitivne asocidcie a v predstavach vytvaraju postavu statoc-
ného, udatného ochrancu. Aj v tychto poviedkach v$ak nachadzame asymetrické zobrazenie
postav, kedZe tieto idealy st vyvratené postupnym odkryvanim reality.

Jednotlivé poviedky funkéne odrazaji tematiku celej knihy - slobodu vsetkym utla¢anym.
Problémom v tychto poviedkach sa vSak stava prave opakovanie ,,necakanej“ asymetrie v mo-
delovani muzskych postav, ktora sa pre citatela stava prvoplanovou a lahko predvidatelnou.
Polarizaciou zapornych muzskych a utlacanych zenskych postav vznika ¢ierno-biely svet, kto-
ry nekore$ponduje s realitou.'® Opakovanim tych istych kompozi¢nych postupov zbierka stra-
ca na esteticka hodnote, aj ked jednotlivé poviedky by samostatne fungovali G¢inne a kvalitne.

15V textoch nenachadzame ,negativne“ Zenské postavy. Zeny sa v poviedkach nachddzajt v roznych
poloh4ch - utla¢ané manzelky, odvazne mladé Zeny ¢i vynimoéné umelkyne. Casto majt vzbudzovat
stcit alebo udiv, no na rozdiel od muzskych postav viak vzdy pdsobia kladne.
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Prostrednictvom modelovania muzskych postav v nami vybranych poviedkach sa ukazalo,
ze aj ked asymetria v modelovani jednotlivych postav je pouzita funkénym sposobom, ku-
mulovanim toho istého postupu sa straca moment prekvapenia. Niekolkondsobné opakovanie
podobnych vystavbovych postupov bez postvania povodnej sémantiky pdsobi schematicky
a v kone¢nom dosledku budi dojem autorskej zaujatosti voc¢i muzskym postavam.'®

Zhrnic nase Gvahy o vztahu symetrie a asymetrie mena postavy a jej obrazu v texte, moze-
me konstatovat, Ze symetria aj asymetria maju svoje miesto vo funkénom, esteticky pritazlivom
texte. Na druhej strane v$ak oba principy mozu byt pouzité nefunkénym spésobom a postavu
i text oberat o jej kvality. Vysledky nami skamanych textov su schematicky znazornené v na-
sledujucej tabulke, ktora obsahuje priklady tvarovania postav prostrednictvom funké¢nej i ne-
funk¢nej symetrie a asymetrie.

Symetria Asymetria
Funk¢né vyuzitie Moldingovci Karola Wojtylova
Nefunkcné vyuzitie Kalista a Helje
Marcel Ni¢ik (Blazej + Jozef Bergmann +
Méria Sedivé Roland + Alojz)
Cet a Fet

Takymto kategorizovanim vznikaja $tyri skupiny postav, pricom nami uvedené postavy cha-
peme v zmysle pars pro toto, ako zastupujuce $ir§iu mnozinu postav. Na zaklade nami vy-
tvorenych kategorii je mozné analyzovat dalsie postavy a nacrtnutym spdsobom vyuzit vztah
symetrie a asymetrie v jazyku. Pozorujtc poetiku V. Rozenbergovej, nachddzame v jej tvorbe
vysoky stupen motivovanosti mien postav. Na tento fakt upozornila vo svojej recenzii aj Jana
Sokolova, tvrdiac, Ze ,,na prvy pohlad sa moze zdat, Ze ide o jednoduchych hrdinov, su vsak
vzdy nie¢im $pecificki, ich odli$nost je zdéraznend aj vyberom ,exkluzivnych' mien® (Sokolova,
2016, s. 20). Pri modelovani postav sa V. Rozenbergova hrd nielen s vyberom, ale aj s motiva-
ciou ich mien. V textoch preto nachadzame rézne druhy motivacie, ako napriklad biblickd,
nébozensku, mytologickd, lexikalnu, metaforicku, cudzojazy¢nu, prip. motivaciu pomocou
spolo¢ensko-kultirneho kontextu.

V nasej praci sme aplikovali jeden zo zakladnych protikladov symetrie a asymetrie, proti-
klad motivovanosti - nemotivovanosti antroponym vo vztahu k vyobrazeniu postav v texte.
Na textoch V. Rozenbergovej sme demonstrovali vztah motivovaného mena a obrazu posta-
vy, pricom sme poukazali na esteticky funk¢né aj nefunk¢né vyuzitie symetrie medzi antro-
ponymom a podobou postavy v texte. Konstatujeme, Ze v nami skiimanych textoch Moje
more, Slobodu bazZantom a Tri smrtky sa plavia prevlada funkény spdsob vyuzivania symetrie
a asymetrie v jazyku.

16 V. Rozenbergova nie je v odbornej literatire priradovana k autorkam s feministickymi tendenciami,
no niektoré z jej poviedok maju jasné znaky ,protimuzskych® nalad. Okrem nami skimanych po-
viedok tematizuju vztah muZa egoistu, tyrana — Zeny v polohe utla¢anej a nepochopenej manzelky
aj prozy Vybuch ako prudkd exotermickd reakcia, Rubenove narodeniny alebo Potkan. Vyvstéva tak
otazka, ¢i niektoré z jej textov nemozno priradit k feministickej literature.
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