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Politické myslenie Emila Boleslava Lukaca
v medzivojnovom obdobi
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The Political Thought of Emil Boleslav Luka¢ in the Interwar Period
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The article explores the previously never systematically exposed interwar political thou-
ght of the poet Emil Boleslav Luka¢. As national and social questions rose to prominence
in his poetry, Lukac turned out a successful mediator on the increasingly divided Slovak
literary scene of the 1930s. Simultaneously, Luka¢ became the leading figure of Asso-
ciation of Lutheran Youth in Slovakia, convening and attending international Protestant
conferences and introducing new pastoral approaches such as the social and evangelistic
zeal of Young Men’s Christian Association. Unusually for a Slovak Lutheran, Lukac ente-
red politics as parlamentarian for Czechoslovak National Socialist Party in 1936. While
initially a stark opponent of Hlinka’s Slovak People’s Party, the events of Munich Agre-
ement and Vienna Award made him continue his parliamentary career in the war-time
Slovak Republic.

Keywords: Emil Boleslav Lukac, political thought, Slovak literature, Lutheranism, Cze-
choslovak National Socialist Party, interwar period

Uvod

Emil Boleslav Lukac¢ je v SirSom spolo¢enskom povedomi znamy predovsetkym ako vyznamna
postava slovenskej poézie 20. storoc¢ia. Uz od jeho vstupu na slovensku kultirno-spoloc¢enska
scénu vSak poézia predstavovala len jednu z linii jeho ¢innosti. Od polovice dvadsiatych rokov
patril ku kla¢ovym organizatorom zivota slovenskych evanjelikov ako predstavitel Zvéizu evan-
jelickej mladeze. Od polovice tridsiatych rokov sa zacal tiez angazovat politicky. V roku 1936
sa stal poslancom Néarodného zhromazdenia za Ceskoslovensku stranu narodne socialistickd,
v ktorej mene tvrdo vystupoval voci luddkom, hoci v oktébri 1938 voviedol slovenskd pobocku
narodnych socialistov do ne¢akanej aliancie s autonomistami podpisom tzv. Zilinskej dohody.
Na prelome rokov 1938 az 1939 bol poslancom Snemu Slovenskej krajiny a v rokoch 1939
az 1945 poslancom Snemu Slovenskej republiky. V kulturno-organizacnej oblasti je znama
Lukacova ustredna rola na Kongrese slovenskych spisovatelov v roku 1936, takmer nespraco-
vanu kapitolu jeho kulturno-organiza¢nej ¢innosti véak predstavuje desatro¢na existencia nim
zalozeného a vedeného kultirneho ¢asopisu Tvorba v rokoch 1940 az 1950.
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Tento kratky vypocet jeho posobenia naznacuje, Ze E. B. Lukdca je potrebné vnimat nie-
len ako basnika, ale sucasne ako politicky angazovaného literdta s nezanedbatelnym vplyvom
na kultirny a spolocensky Zivot na Slovensku v prvej polovici 20. storocia. Lukacove posobenie
v tomto obdobi otvara naliehavé otazky, na ktoré historiografia doteraz podrobne neodpove-
dala. Ako sa z tvrdého kritika fudactva stal poslanec vojnového $tatu? Aku rolu hral Lukac¢ov
¢asopis v kultdrnom Zivote vojnového $tatu? Ako sa ¢asopisu podarilo prezit pad vojnového
$tatu na jar 1945 a po isty ¢as dokonca aj nastup komunistického rezimu vo februari 19482
Ucelenejsi pohlad na E. B. Lukdca vratane na odpovedi na tieto otazky v historiografii absen-
tuje. Prakticky jediny pokus o mapovanie jeho pdsobenia predstavuje ttly zbornik Co zostalo
z basnika, ponukajuci vak len ciastkové $tudie, navySe roznorodej historiografickej kvality,
niektoré skor spomienkového charakteru (Petrik, 2000).

Jednu z perspektiv, ktoré sticasna historiografia pouziva pre skumanie politickej angazovanos-
ti intelektualov vratane spisovatelov, predstavuju dejiny politického myslenia. Ako som vysvetlil
nedavno v $tudii o politickom mysleni spisovatela a angazovaného organizatora kultirneho zivo-
ta Jozefa Cigera Hronského v medzivojnovom obdobi, pod politickym myslenim sti¢asna histo-
riografia rozumie ,,diskurzy venované politickym problémom, ktoré na jednej strane nemaju Cisto
technicko-administrativny charakter a na druhej strane ani ¢isto teoreticku, ,vedecku® povahu.*
Pramenny materidl pre skiimanie politického myslenia tvoria manifesty, rozpravy, literarne diela
a iné podobné texty z pera dobovych autorov (Trizuljak, 2024, s. 6). Posobenie E. B. Lukaca ako
basnika a kultirneho organizatora na poli literatiry na jednej strane a ako organizatora cirkevné-
ho zivota na pode evanjelickej cirkvi na druhej strane — a napokon aj ako poslanca na parlament-
nej pdde - predstavuje pre skiimanie politického myslenia idealny terén.

Otazkam spojenym s Luka¢ovym miestom v slovenskej kulture v prvej polovici 20. storocia
sa podrobnejsie venujem v pripravovanej dizertaénej praci, v ktorej vysvetlujem, Ze platforma
¢asopisu Tvorba sa pre neho stala nastrojom na rozvinutie vlastnej koncepcie rozvoja sloven-
skej kultury. Lukacova koncepcia predstavovala konkuren¢na alternativu napriklad k progra-
mu presadzovanému J. C. Hronskym ako spravcom Matice slovenskej v rokoch 1940 az 1945,
resp. k programu presadzovanom skupinou moderniza¢ne orientovanych katolickych knazov
pod vedenim Ladislava Hanusa na pdde casopisov Kultura, Obroda a Verbum. Pocas celého
obdobia vojnového stitu patril E. B. Luka¢ medzi jeho podporovatelov, hoci medzi nimi sa
radil medzi tych najkritickejsich — podporoval myslienku statnej samostatnosti podobne ako
J. C. Hronsky ¢i L. Hanus, zaroven v$ak svoje postavenie poslanca snemu a redaktora Tvorby
pouzival ako platformu pre nepriamu kritiku fudackeho rezimu v neporovnatelne va¢sej miere
nez konkuren¢né skupiny okolo J. C. Hronského a L. Hanusa (Trizuljak, 2025).

Tato $tadia si kladie obmedzenejsi ciel: sledovat korene rodiacej sa Lukacovej kultarno-spo-
locenskej koncepcie v medzivojnovom obdobi. Lukdcov program, naplno rozvinuty neskdr
v Tvorbe, oznacujem v dizertacnej praci ako nadkonfesijny kultirny reformizmus. Pod pojmom
kulturny reformizmus mam v skratke na mysli to, Zze podla E. B. Lukaca si obrodenie slovenskej
i eurdpskej spoloc¢nosti vyzadovalo timoéenie krestanskych idedlov novymi umeleckymi formami
a pastora¢nymi prostriedkami. Pojmom nadkonfesijnosti upriamujem pozornost na Lukacovu
vieru, ze obrodenie slovenskej i eurépskej spolo¢nosti je mozné len na baze prehlbenia spolupré-
ce medzi r6znymi konfesiami, ba dokonca nabozenstvami a svetonazormi. Vystizny manifest tej-
to koncepcie v ucelenej verzii predstavuje napriklad ¢lanok Pozdrav Fedorovi Ruppeldtovi, v kto-
rom E. B. Luka¢ E Ruppeldta - skladatela, kultarneho historika, prekladatela, politika, publicistu,
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pioniera ,,panchristianistickej“ spoluprace medzi cirkvami v Ceskoslovensku a v Eurépe, evan-
jelického farara a v tej chvili nového biskupa zdpadného distriktu - oznacil za osobu najlepsie
vystihujicu ducha ¢asopisu Tvorba (Luka¢, 1947, s. 50 — 52).

Ako sa E. B. Luka¢ prepracovaval k jednotlivym aspektom tejto koncepcie v medzivoj-
novom obdobi, je potrebné sledovat naprie¢ vetkymi oblastami jeho pdsobenia. Prvou bola
Lukacova poézia, v ktorej od zaliatku tridsiatych rokov zacinala ¢oraz ostrejsie rezonovat
narodnd a socidlna otazka. E. B. Lukd¢ ako charizmaticky solitér prehlboval vztahy s lavico-
vo-orientovanou slovenskou umeleckou societou, nespretrhaval v§ak vztahy ani s konkurenc-
nym konzervativnym slovenskym kultirnym centrom v Turé¢ianskom Sv. Martine. Druhou
bolo jeho priekopnictvo na poli slovenskej evanjelickej mladeze, v ktorej masovej organizacii
a snahdch o prehlbovanie duchovného zivota zohraval E. B. Luka¢ klucovu rolu. Tretou bola
jeho politicka ¢innost za Ceskoslovenskt stranu narodne socialistickti. Zlom v tomto ohlade
predstavujui udalosti Mnichovskej dohody a Viedenskej arbitraze. Po nich sa z kritika ludackej
politiky docasne stal jej autenticky spolupracovnik a poslanec snemu vojnového stitu; po nich
sa prostrednictvom casopisu Tvorba zacala tiez najvyznamnejsia kapitola Lukdcovho kultur-
no-spolocenského posobenia.

Charizmaticky solitér a mediator v slovenskej literature

V kontraste s J. C. Hronskym, ktory sa popri svojom prozaickom talente opieral o intitucio-
néalne zazemie Matice slovenskej, resp. s L. Hanusom, ktorého ovplyvnilo genius loci Spisskej
Kapituly, sa E. B. Luka¢ na slovenskej kultirnej scéne presadil zaciatkom dvadsiatych rokov
20. storocia ako charizmaticky solitér. Stviselo to predovsetkym s povahou hlavnej linie jeho
kultarnej ¢innosti, ktorou bola od zaciatku poézia - vlastna, neskor aj prekladana. Zbierkami
Spoved' (1922), Dunaj a Seina (1925), Hymny k slave Hosudarovej (1926) a O ldske neldska-
vej (1928) si postupne vydobyl svoje $pecifické miesto v rozmachu slovenskej literatiry me-
dzivojnového obdobia spracovanim duchovnych, nabozenskych a intimnych motivov, resp.
tematizovanim kontrastu domoviny a sveta prostrednictvom modernych basnickych postu-
pov (Habaj, 2015, s. 105 — 136). Basnik, narodeny v roku 1900, vyrastol bez otca ako dieta
slobodnej matky v chudobnom banskom prostredi medzi Hodrugou a Banskou Stiavnicou,
¢o sa premietlo do $pecifického melancholického vyrazu jeho tvorby. Od dvadsiatych rokov
sa sebastylizoval pod pseudonymom Boleslav a v slovenskej literarnej historiografii sa vzilo
oznacovanie jeho osobitného basnického vyrazu ako ,,dolorizmus® (s. 108). Lukacove basnické
bolestinstvo bolo literarnymi kritikmi a historikmi najcastejsie porovnavané s charakteristic-
kym optimizmom jeho basnického spoluptitnika, redaktora ¢asopisu Elan a ,vitalistu“ Jana
Smreka. Ako napisal nestor medzivojnovej literarnej kritiky Stefan Kréméry: ,Utekaj — vold
Smrek. Neujdes — odpoveda Lukac...“ (cit. podla Tom¢ik, 2000, s. 85).

V prekladoch sa E. B. Luka¢ zameriaval predovsetkym na franctzsku a madarska poéziu.
Debutoval prekladom diela Cesta kriZzovd z pera franctzskeho katolickeho basnika a dramati-
ka Paula Claudela, ktorého dielu sa venoval po zvySok zivota (Claudel, 1928; Lukac, 1968).
Slovenskému publiku z madarskej literatiry predstavil dielo basnika spojeného s prestiznou re-
vue Nyugat Endreho Adyho. Na Slovensku bol nie jedinym, ale ur¢ite najusilovnejsim Adyho
prekladatelom (Tomis, 2000, s. 65). V roku 1931 snahy o propagaciu Adyho v slovenskej literatire
vyvolali na strankach revue LUK vlnu kritiky. Luka¢ obsirne reagoval rozsiahlym ¢lankom v zbor-
niku vydanom na pocest slovenského evanjelického knaza a politika Pavla Bujnaka, slovenského
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evanjelického kapldna v Budapesti v rokoch vrcholiacej madarizacie 1906 - 1909 (Lukac, 1933,
s. 72 - 85). Lukacova propagacia Adyho pokracovala dizerta¢nou pracou na Filozofickej fakul-
te Univerzity Komenského v Bratislave Ady a dekadencia a reprezentativnym vyberom z Adyho
poézie V mladych srdciach (Ady, 1941; Letz, 2010, s. 268). O ,nadkonfesijnej“ $irke Lukac¢ovych
caz 11. storo¢ia Omara Chajjama Miidrost vina (Chajjam, 1931).

Zlomom v Lukacovej basnickej tvorbe sa stali zbierky z prelomu dvadsiatych a tridsiatych
rokov Spev vilkov (1929a), Krizovatky (1929b) a Elixir (1934a). Kym skorsie zbierky sprevadza-
li primarne umelecké ambicie, Lukdcovu tvorbu v tomto obdobi zacala charakterizovat in-
tenzivnejsia spolocenska angazovanost jednak v narodnej, jednak v socialnej otazke. Zbierku
Spev vlkov zalina autor kritickym vystipenim proti anglickému medidlnemu magnatovi,
obdivovatelovi nacistického Nemecka a podporovatelovi madarského revizionizmu lordovi
Rothemerovi: ,,Spét, vravim vam! Sme vlci ostrych zubov - ¢o jasnym okom hladia do slnec-
na. - Sme mozno malé body z vasich dialok - ale sme na zemi“ (Lukac, 1965a, s. 180; pov.
Luka¢, 1929a, s. 9). V roku 1931 spolo¢ne s favicovo orientovanymi basnikmi E. B. Luka¢
verejne vystupil v Manifeste slovenskych spisovatelov proti Ceskoslovenskej vlade, ked $tatna
policia strelbou potladila $trajky v juhoslovenskej obci Kostty, ¢o viedlo k smrti dvoch a zra-
neniu desiatky robotnikov — ko$utovské udalosti obsirne na svojich strankach mapoval ¢aso-
pis DAV. Kosutovska tragédiu E. B. Luka¢ zhmotnil aj v niekolkych basnach zbierky Elixir,
napr. Dozvuky po K. (Lukac, 1934a, s. 42).

Hoci sa od zadiatku tridsiatych rokov E. B. Luka¢ prejavil aj spolo¢ensko-politickou angazo-
vanostou, jeho pdsobenie malo stale prevazne solitérsky charakter, a to aj napriek pokracujuicej
redaké¢nej ¢innosti na pode literarnych periodik ako LUK, Mladé Slovensko ¢i Slovenské smery
umelecké a kritické. V spore o pravopis na pode Matice slovenskej v maji 1932 E. B. Luka¢ me-
dzi signatarmi nefiguroval (porov. Petranska Rolkova, 2019, s. 110 - 111). Do rastucich sporov
o oslobodenie umenia od tradi¢nych narodno-buditelskych tloh medzi martinskym kultar-
nym centrom, ku ktorému mal teoreticky bliz$ie cez svoj luteranizmus, a bratislavsko-prazskou
slovenskou umeleckou societou, v prostredi ktorej travil va¢s$inu svojho ¢asu a ku ktorej ako la-
vic¢iar inklinoval, sa poc¢as druhej polovice tridsiatych rokov nezapajal - a aj po rokoch nevahal
pozitivne spominat na kratky, ale formativny ¢as, ktory v Turéianskom Sv. Martine zac¢iatkom
dvadsiatych rokov stravil pred usadenim sa v Bratislave (Luka¢, 1965b, s. 384).

Skor nez pestovatelom vlastnej koncepcie rozvoja slovenskej kultury bol E. B. Luka¢ v ra-
doch slovenskej inteligencie celé dvadsiate a tridsiate roky charizmatickym a samostatnym bas-
nickym zjavom. Absencia prislusnosti k niektorej z programovych literdrnych skupin ho naopak
idealnym spdsobom kvalifikovala na administrativnu, ,,nestrannicku® ¢innost na pdde bratislav-
ského Spolku slovenskych spisovatelov. V spolku fungujicom od roku 1923 posobil v roli ta-
jomnika v rokoch 1929 az 1938. Legendarny Kongres slovenskych spisovatelov, ktory sa konal
v Trencianskych Tepliciach na prelome maja a jina 1936, z pozicie tajomnika organizoval. Podielal
sa tiez na koncipovani Spolo¢ného prejavu slovenskych spisovatelov, ktory kongres prijal (Chmel,
1986, s. 111 - 112, 186). Zjednocujicu ulohu, ktort v pripravach a realizacii kongresu zohral,
dobre ilustruje tryvok zo zaveru oficidlnej pozvanky, pod ktorou bol v mene bratislavského spolku
podpisany ako tajomnik prave E. B. Lukac: ,,Spolok slovenskych spisovatelov podnikol velkd vec,
prisiel s iniciativou, ktora sama o sebe je ¢inom. Nie je to ¢in samozvany, predchadzalo mu obsirne
predebatovanie vo vlastnom clenstve a dotazy na najvyssich kultirnych institiciach. Myslienka
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kongresu, jej potreba a realizacia, uznanie pricin a dolezitosti ich objasnovania a, kde sa da, i spo-
lo¢ného riesenia, schdlend bola i Maticou slovenskou (Lukac, 1936a; kurziva pévodnd).

Veduca osobnost slovenskej evanjelickej mladeze

Medzivojnové obdobie E. B. Lukac¢ stravil aj v sluzbach Evanjelickej cirkvi augsburského vy-
znania na Slovensku ako knaz a ucitel, no najma ako tstrednd postava evanjelického mladez-
nickeho hnutia. Po stredoskolskych $tudidch na evanjelickom lyceu v Banskej Stiavnici (1910
- 1918) studoval evanjelické bohoslovie postupne v Bratislave (1918 — 1922), v Parizi (1922
- 1924) a v Lipsku (1928), popri tom v Bratislave zacal tiez od roku 1918 $tddium na filozo-
fickej fakulte, ktoré zavrsil doktoratom v roku 1934. Ako novoordinovany knaz posobil v roli
kaplana len kratko, hoci na prestiznych evanjelickych farach v Modre, Martine a Brezne (1922
- 1924). V roku 1924 sa usadil v Bratislave, kde pdsobil ako ucitel (najprv na Hudobnej a vy-
tvarnej akadémii a neskdr na reformovanom diev¢enskom gymnaziu), no predovsetkym ako
tajomnik odboru mladeze pri oficidlnom vedeni evanjelickej cirkvi na Slovensku a predseda
Zviazu evanjelickej mladeze. Po novinarskych stazach v martinskych a tradi¢ne evanjelickych
Narodnych novinach pocas rokov 1918 - 1920 z titulu organizatora zivota evanjelickej mlade-
ze na Slovensku pdsobil poc¢as medzivojnového obdobia v periodikach ako Almanach evanje-
lickej cirkvi, Evanjelicka mladez, Cirkevné listy ¢i Novy rod (Grafova, 1990, s. 9).

Na rozdiel od dalsich vyraznych evanjelickych knazskych postav svojej generacie ako Fedor
Ruppeldt, Samuel Osusky ¢i Jan Vladimir Hrubon, ktori studovali protestantsku teologiu v za-
hrani¢i na miestach ako Edinburgh, Lipsko, Pariz a Praha, E. B. Lukac¢ si zo zahrani¢nych $tudii
Lukacovu snahu masovo organizovat evanjelickii mladez, ¢o predstavovalo slovensky evanjelic-
ky prispevok k palete dobovych mladeznickych hnuti. Mladeznicke hnutia v medzivojnovom
obdobi predstavovali v Ceskoslovensku vyznamny fenomén, $trukttrovany na réznych spolo-
¢enskych trovniach: ceskoslovensky Sokol pdsobil na trovni statnej, ludacky Orol na stranic-
kej, Ustredie slovenského katolickeho $tudentstva, ako aj Lukd¢ov Zviz evanjelickej mladeze
na urovni konfesionalnej. Mladeznicke hnutia v medzivojnovom obdobi byvali ¢asto miestom
priekopnickej, reformne orientovanej duchovnej a intelektualnej prace, legendarnymi sa v tom-
to ohlade stali napriklad Jaroslav Foglar so svojou viziou pre ¢esky skauting (Hosek, 2017) alebo
Romano Guardini so svojimi liturgickymi inovaciami na kazdoro¢nych stretnutiach nemeckej
katolickej mladeze na bavorskom hrade Rothenfels (Putna, 2017, s. 44 — 47).

Spolupracou s organizaciami ako americké protestantské zdruzenie Young Men’s Christian
Association (YMCA), ktoré v Ceskoslovensku posobilo na pozvanie prezidenta Tomasa
Garrigua Masaryka od roku 1921 (s. 236), malo Lukacove pdsobenie v prostredi evanjelic-
kej mladeze taktiez priekopnicky charakter. Evanjeliza¢ny a socialny étos vlastny americkému
zdruzeniu YMCA a jeho uspechy na Slovensku daval za vzor slovenskej evanjelickej mladezi
napriklad v sprave o ucasti na medzinarodnom kongrese protestantskej mladeze vo Finsku
Za polarnou hviezdou — ,Mohli by sme poukazat na cely rad budov, domov YMCA v republike
a menovite i na Slovensku (Bratislava, B. Bystrica, Lucenec), kde tisice udi, najma mladych
pocituje pozehnanie ovzdusia krestanského domova. Cista kluboviia, v ktorej sa nefajéi, zdra-
va, zazivna retauracia a kafeteria, v ktorej sa nepodavaji opojné napoje, byty a noclahy cisté
alacné...” (Lukac, 1929c¢, s. 14) — a tiez v brozurke Sdruzenecky rok, v ktorej E. B. Luka¢ ponu-
kol ramcovy ro¢ny program pre miestne pobocky zdruzenia (Lukac, 1933b). V lete 1934 patril
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k hlavnym usporiadatelom zjazdu evanjelickej mladeze slovanskych narodov v Tur¢ianskom
Sv. Martine (Lukac, 1934b).

Lukacove aktivity na tomto poli najlepsie ilustruje nim zostaveny zbornik Kristus Zivot
nds, vydany pri desiatom vyro¢i posobenia Zvizu evanjelickej mladeze, ktorému dominuje
Lukacova sedemdesiatstranova $tddia mapujuca zmysel a rozsah dovtedajsich aktivit zvizu
(Lukac, 1931), a tiez Lukd¢om zostavena stostranova prirucka Mlady evanjelik a jeho prdca
v sdruzeni. V §tadii O socidlnej prdci sdruzenia, ktord tvorila sucast prirucky, sa naplno preja-
vilo jeho lavi¢iarstvo: ,,... jednou z najsamprvsich a zakladnych socidlnych dloh sdruzenia je
utvorit vo svojom sdruzeneckom strede, v Zivote, ¢innosti na schédzkach, ovzdusie socidlnej
rovnosti, atmosféru beztriednosti“ (Luka¢, 1935, s. 63; kurziva povodna). E. B. Lukac sa inten-
zivnou organiza¢nou ¢innostou snazil prispiet k upevneniu a posilneniu evanjelickej cirkvi,
¢oho zaujimavy prikladom na hrane literdrneho a cirkevného pdsobenia bol aj jeho monogra-
ficky prispevok v literarnej historii: dvojzvizkovy a dokopy takmer pétstostranovy vyber z po-
ézie slovenskych evanjelickych autorov K vysindm, ktory mapoval literarny vyvoj od $turovskej
az po jeho vlastnu generaciu (Lukac, 1936b).

Od kritika autonomizmu po poslanca vojnového statu

Poslednym vyznamnym aspektom Lukacovho medzivojnového pdsobenia sa od polovice tri-
dsiatych rokov stala jeho politickd ¢innost v ¢lenskych struktarach Ceskoslovenskej strany né-
rodne socialistickej na Slovensku. Nie je jasné, kedy sa za narodnych socialistov zacal angazovat.
Najneskor pred parlamentnymi volbami v roku 1935 v$ak uz predstavoval jednu z vyraznych
postav mladsej generacie strany na Slovensku, sustredenej v bratislavskej Zupe. V kontexte ne-
spokojnosti mladej generacie narodnych socialistov s vedicou, zakladatelskou osobnostou stra-
ny na Slovensku, Igorom Hru$ovskym, sa E. B. Luka¢ stal poslancom po Hrusovského rezignacii
na poslanecky mandat v roku 1936 (Marek, 2023, s. 163). V neskorsej autobiografickej eseji vy-
svetloval, Ze k rozhodnutiu angazovat sa politicky ho priviedla jeho silnejtica socialisticka poli-
ticka orientacia po kosttovskej tragédii v roku 1931 (Lukac, 1969). Zoci voci vycitkam o tcasti
na ,komunistickom hnuti“ h4jil svoje postoje dokonca aj na vnutro-cirkevnej trovni, a to listom
adresovanom na biskupsky urad zapadoslovenského distriktu, v ktorom argumentoval aj s odvo-
lanim sa dobové katolicke socidlne encykliky: ,,Nikdy som nezapieral, Ze nezaujimam sa o meno-
vite osud takzvanych nizsich vrstiev... Nasa dnesna spolo¢nost na tieto veci zabuda a zial, zabuida
na ne i naa cirkev. Kde mame i my aspon svoje ,Rerum novarum; alebo aspon usilie o podobné
rieSenie, alebo prinajmenej hladisko?“ (Lukac, 1965b, s. 392).

Nérodni socialisti boli teda vzhladom na Lukacovu ideovu trajektdriu pochopitelnou, ale
v kazdom pripade pre celoslovensky zndmeho evanjelickym knaza, akym uz v roku 1935 bol,
netradi¢nou volbou. Prvorepublikovi politici vychadzajici zo slovenského evanjelického mi-
lieux zakotvili najcastejsie v Slovenskej narodnej strane (Martin Razus) a u agrarnikov (Milan
Hodza, Fedor Ruppeldt). Narodnym socialistom sa na Slovensku politicky velmi nedarilo,
vo volbach v roku 1935 ziskali len 3,2 percenta hlasov v porovnani s 9,2 percentami celore-
publikovo (Cesky $tatisticky trad, 2006). Hlavné priciny netispechov na Slovensku boli ideové:
narodni socialisti podporovali nepopuldrnu ideolégiu ¢echoslovakizmu a dominantné kato-
licke nabozenstvo otvorene prehlasovali za tmarstvo. K atraktivnemu lavicovému hospodar-
skemu programu sa v slovenskom prostredi hlasili viaceré konkuren¢né politické sily a na-
rodni socialisti v tejto sutazi nedokazali obstat. Stvisiacimi pri¢inami boli obmedzené usilie
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budovat stranicku $truktdru na Slovensku, nedostatok financii a slabé liderské schopnosti
Igora Hrusovského (Marek, 2023, s. 165 - 166).

Volba tejto strany vzhladom na Lukdcove solitérstvo napokon nebola az tak prekvapiva.
Ako sucast bratislavsko-prazskej umeleckej society bol socializovany v kruhoch ¢oraz ostrejsie
vyhranujucich sa vo¢i martinskému kultirnemu centru. To bolo tradi¢ne spété so Slovenskou
narodnou stranou a od zaciatku tridsiatych rokov sa politicky zblizovalo s [udakmi. Agrarnici
nominovali viacerych predsedov ¢eskoslovenskych vlad na prelome dvadsiatych a tridsiatych ro-
kov vratane doby kosutovskej tragédie, ked bol premiérom FrantiSek Udrzal. Pravdepodobnym
dévodom Lukéacovej volby teda bola na jednej strane jeho laviciarska, ku kapitalizmu kritickd
politicka orientdcia prejavend; na druhej strane to bol fakt, Ze ako vyznamny predstavitel sloven-
skej literatary mohol dat priechod svojmu rasticemu kultirnemu nacionalizmu na pdde brati-
slavskej Zupnej organizacie tejto strany, ktord sa zac¢inala profilovat slovensko-nacionalisticky.
V tom ¢ase to bolo uz mozné: politickd atmosféra v republike pocas roku 1935 a vysledky volieb
otupili ostrie ideoldgie ¢echoslovakizmu do tej miery, ze Lukdcov stranicky kolega Eduard Benes
sa v decembri 1935 stal prezidentom napriklad aj vdaka hlasom slovenskych fudakov.

Boli to v§ak predovsetkym silnejuce vonkajsie tlaky, pod vplyvom ktorych tvrdosijny ¢echoslo-
vakizmus prestaval byt témou. Lider narodnych socialistov na Slovensku I. HruSovsky v jednom
z0 svojich poslednych parlamentnych prejavov 6. oktdbra 1936 varoval pred Hitlerovym pamfle-
tom Mein Kampf ako ,evangelijumom Nemecka“ (HruSovsky, 1936). Podobne E. B. Luka¢ veno-
val svoj prvy prejav na pode parlamentu (3. decembra 1936) stupajucemu zahrani¢nému tlaku
v prospech madarského revizionizmu, ktory v osobe britského lorda Rothemera verSami kritizo-
val uz davno. ,V tychto dnioch bude v Bratislave manifesta¢ny prejav mladej generacie slovenskej
proti revizionizmu,” re¢nil E. B. Luka¢. Od manifestacie ocakaval jednoznacné potvrdenie toho,
7e ,Slovensko véestranne moze sa rozvijat len v slobodnej a demokratickej Ceskoslovenskej repub-
like, jedine re$pektujucej jeho narodny Zivot a socidlne prava“ (Lukac, 1936¢).

Od podpory ,narodného zivota® a ,socidlnych prav® ako slovenskych politickych po-
ziadaviek v$ak bolo k spolo¢nému politickému postupu s fudakmi stale daleko. V decembri
1937 v kontexte diskusii o vladnom névrhu rozpoctu, ktory fudaci odmietli podporit, E. B.
Lukac ostro vystupil v pléne proti Karolovi Sidorovi v mene vsetkych slovenskych koali¢nych
poslancov. ,,Pred 20. vyro¢im Ceskoslovenskej republiky, ked len slepy nevidi ohromny vzrast
a rozvoj slovenského narodného Zivota, zveli¢uje posl. Sidor i najmensie stiene do obludného
meritka... Tvdri v tvar staleho vonkajSieho nebezpecenstva - a kto by bol tak naivny, kto by
ho nevidel, alebo absolttne popieral prave vtedy, ked sa stupriuje — nezachrania nds teoretické
hadky o jednom ¢i dvoch narodoch, ale stbeznd, Zeleznd, jednocielna vola branit véetkych
a véetko. Slovenska sloboda je v ceskoslovenskej samostatnosti, hovorieva pan predseda vlady.
A my dodéavame, Ze len a jedine v eskoslovenskej samostatnosti. Bez tejto jej niet a nikdy a ni-
kde by jej nebolo® (Luka¢ 1937).

Este v auguste 1938 na zasadnuti slovenskej stranickej pobocky v Kosiciach E. B. Luka¢ dekla-
roval podporu spolo¢nému $tatu. Vsetko vsak 30. septembra 1938 zmenila Mnichovskd dohoda.
Ta posilnila politickti poziciu luddkov. Ti 6. oktébra iniciovali podpisanie Zilinskej dohody medzi
véetkymi slovenskymi politickymi stranami okrem komunistov a socidlnych demokratov, ktora
po ratifikovani Narodnym zhromazdenim 22. novembra postulovala vznik autondmnej Slovenskej
krajiny. Za narodnych socialistov bol signatarom prave E. B. Luka¢, ktory sa vzapati stal aj clenom
zlticenej narodno-frontovej strany a poslancom autonémneho snemu. Lukacov obrat - privedenie
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slovenskych narodnych socialistov do politickej aliancie pod taktovkou Iudakov - jeho ¢eskych
stranickych kolegov zaskocil (Marek, 2023, s. 164). E. B. Luka¢ v neskorsej autobiografickej spo-
mienke tvrdil, Ze na prelome rokov 1938 a 1939 postupoval so sihlasom prazského stranickeho ts-
tredia v zaujme brzdenia separatistickych tendencii a o svojom postupe v mene slovenskej pobocky
narodno-socialistickej strany informoval priebezne na strankach bratislavského vydania periodika
A-Zet a prazského Ceského slova (Lukag, 1969). Z jeho vtedajsich snemovych reéi sa viak zda, ze
prave v tomto obdobi skuto¢ne povazoval zjednotenie slovenskych politickych sil za nevyhnutné.
»Na tomto postupe nemame ni¢ ¢o lutovat,“ povedal E. B. Luka¢ na pode autonémneho snemu
vo februari 1939, a ,,ak by bolo treba,“ pokracoval, ,,zopakovali by sme ho znova, tak bol jedine
mozny a potrebny v danych situdciach. Ba naopak, ak mozno nieco Iutovat, je iba to, Ze toto nérod-
né zomknutie nebolo skdr, ddvno urobené za okolnosti pokojnejsich...“ V tomto prejave k progra-
movému vyhldseniu vlady Slovenskej krajiny ocentoval tri programové oblasti — socialnu politiku
zameranu na podporu najslabsich a chudobnejsich vrstiev slovenského néroda, kultarnu politiku
zameranu na rozvoj narodnych kultirnych instittcii a napokon ambiciu podporovat bansky prie-
mysel na strednom Slovensku - predtym neZ na zaver vyslovil k expozé predsedu autonémne;j
vlady Jozefa Tisu ,,svoje kladné stanovisko ddvery a spoluprace (Lukac, 1939a).

Lukac¢ovym sebe vlastnym politicko-poetickym prejavom starosti o osud naroda a nové-
ho presvedcenia o potrebe spoluprace naprie¢ roznymi politickymi a kultdrnymi frakciami
slovenskej spolo¢nosti napokon boli aj jeho basnické zbierky z toho obdobia: vlastna zbierka
Moloch (1938) a zbornik dobovej slovenskej poézie Pred ohnivym drakom (1939), v ktorom
figuroval ako zostavovatel. Zbornik, vydany na jesen 1939 kratko po vzniku slovenského $tatu,
v ktorého sneme E. B. Lukac¢ dalej pdsobil ako poslanec, vypovedne ilustroval Lukacove nové
vnimanie spoloc¢enskej situdcie. Slovensky narod sa podla jeho slov ocitol v uplynulych dvoch
rokoch na krizovatke dejin, v ohrozeni vlastnej existencie. ,,Je to 0zaj az dielom Prozretelnosti,
ze sa tak nestalo, a Ze moze zit svojim samostatnym $tatnym zivotom,* pisal v doslove (s. 120).
Slovensky ndrod a o to viac slovenski basnici sledovali podla E. B. Lukaca udalosti rokov 1938
a 1939 s napatim. Ambiciou jeho vyberu bolo pontuknut prave prierez basnickej reflexie, ktora
toto napitie podnietilo. ,Kto preZil nemilosrdne jagavé slne¢né dni, az hyrivé krasou a pri-
tom strasnym protikladom bliziaceho sa konfliktu... ten pochopi ich svity hnev po Viedni,
po Suranoch, po Spisskej Novej Vsi, po Cerniku, pisal s odkazom na désledky Mnichovskej
dohody a Viedenskej arbitrdze (s. 121). Za pozornost stoji, Ze zbornik obsiahol $iroké spek-
trum basnikov od katolickych modernistov (Rudolf Dilong, Pavol Gasparovi¢ Hlbina a Jan
Haranta) az po davistu Frafia Krala ¢&i nadrealistu Stefana Zaryho. Lukacova schopnost dat
dokopy taky ,,siroky“ vyber predznamenavala jeho rastici vplyv v kultdrno-spoloé¢enskom 7i-
vote, ktory mal ¢oskoro uplatnit prostrednictvom razenia vlastnej nadkonfesijnej kulttirno-re-
formnej koncepcie rozvoja slovenskej kultdry na strankach ¢asopisu Tvorba.
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This article examines Jifi Kolaf’s approach to foreign texts in his poetry collection
Prometheus’s liver (1950). By extensively quoting and adapting external sources,
Kolar challenges traditional notions of authorship and blurs the lines between original
writing and borrowed material. Special attention is given to his transformation of Zofia
Natkowska’s short story and an excerpt from Josef Skvorecky’s early prose. Drawing
on archival research, the article also discusses Kolar’s collaboration with Jifi Kotalik in
translating T. S. Eliot’s The Hollow Men. Taken together, these examples demonstrate how
Prometheus’s liver marks a pivotal shift in Kolar’s development and contributes to the
evolving cultural and literary landscape of early communist Czechoslovakia.

Keywords: Jiti Kolaf, Prometheus’s liver, authorship, epigraph, translation, T. S. Eliot, The
Hollow Men, Zofia Natkowska, Josef Skvorecky

Uvod

Basnicka kniha Prometheova jdtra Jifiho Kolare, napsand v roce 1950, tvoii v autorové literar-
nim dile vyznamny predél: z jedné strany se v ni dovrsuji a zavr$uji principy Kolarovy tvorby ze
Ctyticatych let (variace, denik), na druhé predstavuje prvni krok v novém uméleckém hledani,
spocivajicim v naru$ovani tradi¢niho pojeti autorstvi, resp. umeélecké tvorby.

Kolartv basnicky vyraz se od prvopocatku utvarel na dotek s cizim textem. Vyznamnou
a doposud soustavné nezpracovanou oblasti jsou mota, jimiz se Kolarovy sbirky ze ¢tyfica-
tych let hemzi. Po¢inaje Kolafovymi opulentnimi juveniliemi (proza Rudy havran je vybave-
na vice nez ¢tyficeti moty) pres hojné vybavené sbirky vale¢né po sttidméjsi povaleéné texty.
Osamocené v tomto ohledu stoji Kolarova prvotina Krestny list bez jediného mota. Jakkoli
interpreti Kolarovy poezie mota s oblibou cituji a vychazeji z nich, podrobnéji se touto praxi,
jez svou masivnosti nema mezi basniky Skupiny 42 obdoby,' nikdo nezabyval: vime malo nebo
nic o ptivodu mot (zejména o jejich originalnim kontextu), o jejich funkci i misté v tviir¢im
procesu, natoz o proménlivosti toho v§eho v ¢ase.

! Ve zkratce: oproti abundanci mot u J. Kolafre stoji jejich absence u Josefa Kainara a Jitiny Haukové

a jejich sttidmost u Ivana Blatného (nejvys ¢tvefice mot u Variaci ze sbirky Tento vecer).
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Cizi texty u J. Kolare nezustavaji na prahu (srov. Genette, 1987), ale postupné se vlamuji
do textti vlastnich, jako je tomu napt. ve skladbé Ko#ist a dravec ze sbirky Limba a jiné bdsné,
jejiz prvni cast je tvorena vysekem partitury dechového sextetu Mlddi Leo$e Janacka (srov.
Cervenka, 1991, s. 165-166). Déje se tak ale predeviim v denikovych knihach z druhé pile
Ctyticatych let, jejichz zaznamy se viidi cizimu textu stavi jako propustnéjsi. V prozaické ¢asti
denikového diptychu Dny v roce / Roky v dnech jsou citaty zprvu zasazeny do autorova ko-
mentare ¢i vykladu (16. tnora basen A. V. Lugovského, 19. listopadu J. Anouilh, 20. brezna
G. K. Chesterton, Ch. Baudelaire, J.-A. Rimbaud, S. Mallarmé, A. I. Gercen, F. M. Dostojevskij),
az zaznam z 4. ledna je cele vyhrazen uryvku z novely Lstivd zima Anais Ninové.

Obdobné J. Kolar postupuje v deniku Ocity svédek, kde riiznymi zptisoby integruje obéznik
Svazu Eeskoslovenskych spisovateld (23. unor), Gryvek stati Alexandra Fadéjeva Ukoly literdrni
teorie a kritiky z revue Kytice (28. unor), basen zaslanou Jitim Weilem (10. brezen), sloupek
K dopistim v RP z Rudého prava z 18. ¢ervna (19. ¢erven), vyroky Frantiska Halase (19. cer-
vence, 15. zat), uryvek zpravy Knéz rozvratnik z Lidovych novin z 5. srpna (4. srpen),’ Gryvek
z Baudelairova Romantického uméni v rukopisném prekladu Jana Vladislava (8. srpen), vyrok
Jana Hande o Frantisku Halasovi (31. fijna). Novum v Oc¢itém svédkovi spociva v konfronta¢ni
povaze citati z dobového tisku - ta bude jesté vystupnovana v Prometheovych jétrech.

Prometheova jatra

V zachdzeni s cizimi texty predstavuji Prometheova jdtra v. mnoha ohledech rozvinuti pred-
chozi praxe: to je pripad tfi mot z Leonida Andrejeva, Ladislava Klimy a Ivana Sergejevica
Smeleva (srov. Riha, 2017, s. 15), ddle viazenych tryvki z ¢lénka z Mladé fronty (23. ervenec)
a z Rudého prava (17. srpen) ¢i nerozsahlych citatt z Taraktdtii a diktatii Ladislava Klimy
a Povidek malostranskych Jana Nerudy (10.-30. listopad).

K této skupiné mtzeme piifadit i rozsahly uryvek z povidky Josefa Skvoreckého Zdkony
dZungle. Ten stoji v ¢ele predposledniho zaznamu denikové ¢asti knihy ze 4. prosince. Jedna se
o rozhovor vypravéce-protagonisty povidky s paterem Rogerem o zakazu dovozu lé¢iv na leu-
kemii ¢eskoslovenskym ministerstvem zdravotnictvi a zavére¢nou vypravécskou reflexi (srov.
Priban, 2024, s. 209-211). Zaznam pokracuje Kolafovou uvahou, odrazejici se od tématu Lidic,
uvedeného v poslednim odstavci aryvku ze Skvoreckého povidky, a transponujici jej do roviny
»Lidic duchovnich® a ,,zplynovani ducha“ (Kolat, 2016, s. 152-153).

Zpusob zapojeni povidky se vsak v nékolika dutlezitych rysech lisi: v zdznamu se nijak ne-
odkazuje k ptivodnimu kontextu povidky ani se nezminuje motivace jejiho zarazeni. Ve stro-
jopisu Prometheovych jater (zabaveném v roce 1952 Statni bezpec¢nosti) dokonce neni uvedeno
Skvoreckého jméno co autora uryvku ani titul prézy. Na cizi autorstvi bylo Ize usuzovat pouze
ze stylové odli$nosti iryvku a/nebo povahy Kolafova navazani (,,A to neni jen zde...“).*

Autorstvi prekladu neni u Kolare uvedeno. Jedna se o prevod J. Haukové, vydany knizné v roce 1946
pod jménem jeji spoluzacky Libuge Jurdgové (srov. Spirit, 2000, s. 1029).
J. Kolar omylem uvadi 4. srpna, tedy dataci zpravy, nikoli pfislu§ného vydani periodika.
V nové objeveném strojopisu Prometheovych jater, ktery slouzil za podklad vydani v roce 1970 v Ces-
koslovenském spisovateli (srov. Riha, 2023) a skrze né viech vydani pozdéjsich az do roku 2016,
jiz Skvoreckého jméno figuruje, ndzev prézy nadale chybi.
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Tyto chybéjici souvislosti miizeme doplnit podle Skvoreckého pozdéjsi vzpominky:

[Chalupecky mé pozval] k sobé, byl tam tehdy Jiti Koldf, Jan Rychlik, a jd se stal ¢lenem
jejich krouzku. Zatimco vyddvali sebrané spisy Pavla Kohouta (bylo mu tehdy asi pétadva-
cet), u Jitiho Koldfe (nez ho zavteli) a u Chalupeckého Cetl nahlas své tehdy nevydatelné
rukopisy Bohous Hrabal — Legendu o Kainovi, Krasnou Poldi - a naslouchala jim tehdy asi
sedmndctiletd Véra Linhartovd, Jan Rychlik, jenz mél v Supleti nevydatelnou knihu o jazzu,
Jan Hanc, bdsnik a sprintér, ktery Cetl z nevydanych Denikii, Zdenék Urbdnek, jenz psal
nevydatelnou Ztracenou zemi. Vychdzel Stanislav Neumann o sto deseti procentech radosti,
véseli Kalandru, a konaly se antologie lidovych bdsnikii, ktefi psali o Stalinovi. Ja jsem Cetl
povidky, dnes stejné ztracené jako nikdy nevrdcené Nové canterburské: Zakony dzungle,
Divék v tinorové noci.

(Skvorecky, 1988, s. 22-23)

Stejné jako Vladislaviiv preklad Baudelaira v Oc¢itém svédkovi tedy Skvoreckého préza repre-
zentuje specificky okruhu kazdodennosti roku 1950: obéh ,nevydatelnych® texta v uzkém
okruhu prétel prostfednictvim strojopisti nebo ¢&teni. Uryvek Zdkonii dzungle zaznamenany
v Prometheovych jdtrech se na dlouho dobu stal jedinou zastupnou/metonymickou reprezenta-
ci Skvoreckého prézy. Tuto skutecnost zvratil az nélez ranych rukopisii v devadesatych letech
a jejich vydani v autorovych spisech (srov. Skvorecky, 1994, s. 396).

Zbylé dva cizi texty v Prometheovych jatrech se Kolarové dosavadni praxi vymykaji a vy-
zaduji zvlastni pozornost. Tomu prvnimu se ji jiz opakované dostalo. Jedna se o povidku pol-
ské prozaicky a dramaticky Zofie Natkowské U trati. Povidka pochazi ze souboru Medailony
(1946; ¢. 1950), obsahujiciho prézy zalozené na svédectvi, jez autorka vyslechla coby ¢lenka
hlavni komise pro vysetfovani hitlerovskych zlo¢inti v Polsku (srov. Krejéi, 1953, s. 513). Cesky
preklad J. Kolar prevzal z antologie Za mir svéta. Vybor polskych povidek. Antologie pol. novel
1938-1948, kterou usporadala a prelozila Helena Teigova. Vybor vydalo Druzstvo Dilo, pro
které J. Kolar pracoval jako redaktor. Proto v Doslovu ke Skutecné uddlosti, datované srpen-zati
1950, uvedl, ze povidku znal ,,déle nez dva roky“ (Kolaf, 2016, s. 33).

Povidka Z. Natkowské je soucasti vstupni kompozice Prometheovych jater nazvané Skutecnd
uddlost. V té ]. Kolar konfrontuje vlastni fantasmagorickou skladbu, zjevné zasazenou do sou-
dobé reality, s vale¢nym svédectvim Z. Natkowské a cely proces analyzuje v ptipojeném do-
slovu. Prostfednictvim této konfrontace je nastoleno tstfedni téma knihy: navaznost komu-
nistické totality na totalitu nacistickou - jedna totalita se zrcadli v druhé a je ji poméfovana
a provérovana (srov. Cieslar, 2002).

Na Skutecnou uddlost se po pravu upirala pozornost znacné casti vykladact (namatkou
Karfik, 1994, s. 33; Debicka, 1999, Richterova, 2018, s. 189), nebot v nastolené zméti, kdy je
anonymni svédectvi, zaznamenané Z. Natkowskou a prelozené H. Teigovou, J. Kolafem nejpr-
ve zkraceno a rozé¢lenéno do vers$t a posléze implantovano do autorova vlastniho basnického
textu, se k nesnesitelnosti zauzluje otazka ptivodu hlasu, ktery ke ¢tenari doléhd. Tato radikalni
manipulace s cizim textem stoji na pocatku transformace Kolafova psani v padesatych letech,
ve které je v prekladech, adaptacich a apropriacich opakované vyjednavana a zkusmo ustavo-
vana hranice mezi vlastnim a cizim (nejpodnétnéji Sramek, 2008).
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Duti lidé

Ve stinu Skutecné uddlosti, jez na sebe strhla zna¢nou ¢ast pozornosti vykladacu, zistal po-
sledni z cizich textt viazenych do Prometheovych jater: preklad basnické skladby T. S. Eliota
Duti lidé. Jeho pritomnosti v denikovém oddilu Jdsajici hibitov byla zatim vénovana miziva
pozornost, omezujici se povétsinou na pouhou evidenci (napt. Zelinsky, 1997, s. 22; Cern}?,
2018, s. 130).°

Jeho zatazeni do deniku z roku 1950 ptitom neodvratné vyvolava radu otazek: odkud pre-
klad pochazi a kdo je jeho autorem? (s ohledem na jeho neznalost angli¢tiny nelze predpo-
kladat pouze J. Kolare), jakd byla motivace zarazeni prekladu? (v porovnani s Z. Natkowskou
i J. Skvoreckym chybi sepéti s aktualni situaci).®

Voditko v tomto pripadé poskytl spolecny preklad paté casti Eliotovy Pustiny ,Co pravil
hrom", oti§tény v revue Zivot v roce 1947, pod nimz jsou co piekladatelé podepsani Jifi Kolaf
a Jiti Kotalik.” A pravé archivni poztstalost obou uvedenych, uchovavana v Literarnim archivu
Pamatniku narodniho pisemnictvi a v Archivu Narodni galerie, dovoluje nahlédnout souvis-
losti prekladu Dutych lidi.®

Dochované dopisy J. Kolare a o $est mladsiho J. Kotalika® pocinaji podzimem 1943 a do-
kladaji spole¢nou praci na prekladech basni T. S. Eliota, Carla Sandburga ¢i Vachela Lindsaye.
Z korespondence vyplyva, ze spole¢nému prekladani Eliotovych basni se intenzivné vénovali
od cervence az fijna 1944. Archivni materialy dovoluji udélat si predstavu o rozsahu i povaze
spoluprace na eliotovskych prekladech; jsou rovnéz svédectvim o interni ,,soutézi“ mezi tymy
Kotalik-Kolar a Chalupecky-Haukova v prekladani Eliotovy Pustiny, jez vinou autoritativni-
ho vystupovani Jindficha Chalupeckého coby vid¢i postavy Skupiny 42 nebyla vedena zcela
v duchu fair-play.'

Co do rozsahu, z dopisti vyplyva, ze J. Kotalik s J. Kolafem pracovali na prekladu Eliotovych
skladeb: Pustina (téZ jako Pustd zem), Duti lidé, Popelecni stfeda (po uréitou dobu oznacované
Skaredd stieda), Chér ze Skdly, a na nékolika jednotlivych basnich, jmenovany jsou Preludia
a Sweeney mezi slaviky." V dopise z 18. 7. 1944 ]. Kolaf nabdd4 J. Kotalika k zafazeni basné

Vyjimkou byl Jan Vladislav: ,,U né¢ho [Kolare] byla prace s cizimi basnickymi texty spjata s vlastni
tvorbou tak tésné a organicky, ze se stavala jeji nedilnou soucasti. V knize Prometheova jdtra to mani-
festoval tim, ze do jeji stfedni ¢asti, ktera ma opét podobu deniku, zatadil bez vdhani, bez vysvétlovani
a bez jakéhokoli dalsiho zasahu preklad basné T. S. Eliota Duti lidé“ (Vladislav, 2018, s. 182).
Lakonicky vyrok v zapisu z 9. cervence: ,,Snad se dam do néjaké prace, odkladam Eliota od jara.”
(Kolaf, 2016, s. 120), neni prili§ napomocny.

K dobovym souvislostem piekladi Eliotovy Pustiny srov. Rihovd, 2022.

Zvlasté vydatny material obsahuje fond J. Kotalika v Archivu Narodni galerie. Vedle vzajemné ko-
respondence - spolu s Koldrovymi dopisy, dopisnicemi a pohledy jsou zde i pruklepy Kotalikovych
dopist psanych na stroji - v ném jsou uloZeny bohaté pracovni materidaly k prekladum C. Sandburga
a V. Lindsaye.

° J. Kotalik (1920-1996), vytvarny kritik a historik, prekladatel z angli¢tiny, v letech 1942 az 1948 ¢len
Skupiny 42 (zdkladni informace Kudrna, 1980; Bednar — Platkova, 1980).

J. Kotalik si napt. stézuje, Ze J. Chalupecky znicehonic pozaduje vraceni zfejmé jediného exemplare
Eliotovych basni, ze kterého obé skupiny vychdzely (dopis z 14. 7. 1944; LA PNP, fond Jifi Kolaf, ko-
respondence prijata - J. Kotalik).

V nedatovaném dopisu J. Kolar pise: ,,Eliot jiZ je hotov, az na - S. mezi slaviky - se kterym nemohu
pohnout.*
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Portrait of a lady (oznacuje ji jako Portret lady X.). V dopise z 3. 7. 1944 pise J. Kotalik, Ze po-
sila ,jednu z téch kratkych krkolomné rymovanych, kde v jednom versi deset déju vidénych,
slySenych, ¢ichanych a tuSenych® (LA PNP, fond Jifi Kolaf, korespondence prijatd). Podle
Kotalikovy charakteristiky by se mohlo jednat o jedno z ¢isel Preludii, stavicich do popredi
¢ichové vjemy: ,The winter evening settles down / With smell of steaks in passageways.“ ¢i ,,The
morning comes to consciousness / Of faint stale smell of beer* (Eliot, 2015, s. 15).

Cil, ke kterému spole¢na prace smétuje, nebyl zpocatku formulovan a patrné se proméno-
val i s ohledem na soubézné vznikajici preklad J. Chalupeckého a J. Haukové. V jednom z na-
vald nadseni J. Kotalik formuluje maximalisticky zamér: ,,Pustinu poslu co nejdfiv a, rad bych,
i hodné dalsich, Eliota pro¢ ne skoro celého® (s. d., LA PNP, fond Jiti Kolaf, korespondence
ptijata). Podle vSeho byla ve hte antologie americkych basniki i samostatny svazek Eliotovych
basni. Posléze J. Kotalik i J. Kolar dospivaji k zjisténi, Zze T. S. Eliot se k Ameri¢anim nehodi.
J. Kotalik piSe: ,Tim se nam ted ale ev. knizka rysuje trochu jinak a vic a vic se ozfejmuje,
ze E[liot]. k pantim tohohle druhu viibec nepatfi: Je to Evropa, ve své hnilobé a i krdse, vitbec
ne Nova pevnina“ (s. d.; LA PNP, fond Jiti Kolaf, korespondence prijatd). A J. Kolar souhlasi:
»M4s pravdu, El[iot]. a Americ¢ané, kocka a pes, ostatné mel jsem na mysli Eliota vzIast [sic]“
(s. d.; ANG, fond Jifi Kotalik).

Dtivodem, pro¢ svazek T. S. Eliot nakonec nebyl realizovan, byl pravdépodobné odsudek
J. Chalupeckého, o kterém se zminuje J. Kotalik v nedatovaném dopisu (patrné z fijna 1944):

Jindfich se, tusim, undhlil.
Preklad je vérny textu (mnohdy az do podrobnosti slovnich i syntaktickych), krom toho jsi
se svym prebdsnénim dohmatal vnitiniho rytmu, déni i vSech architektonickych planii této
Bozské komedie naseho truchlivého véku. Pripoustim, Ze Skaredd stieda a Duti lidé ziistdva-
ji doposud jen ndzvukem. Pustd zem, véfim, zvoni vsak uz jazykem Eliotovym, prenesenym
jen do jiného materidlu, jenz si pochopitelné nadiktoval urcita privilegia a odchylky.

Jsem ochoten kdykoliv se ddt presvédcit o omylnosti svych tvrzeni. Rozhodné vsak ne-
Ize - kategorické odsudky improvizovat mezi feci, ad hoc a bez dokladii, jako to v pfilisné
horlivosti asi udélal Jindfich.

(LA PNBP, fond Jiti Koléf, korespondence pfijatd)

Po tomto incidentu napéti smérem k T. S. Eliotovi polevuje a oba prekladatelé se soustredi
na pripravu vyboru ze Sandburgovy sbirky Ocel a dym, vydany knizné v roce 1946.

V pozistalosti J. Kotalika se dochovala objemna dokumentace k ptekladim C. Sandburga
a V. Lindsaye, zahrnujici nékolik stadii prekladu, k T. S. Eliotovi v$ak nic. Na zakladé téchto
materialt a dochované korespondence si vSak dokazeme udélat predstavu o zpisobu spolupra-
ce. V dopise z 20. 7. 1944 J. Kotalik pise:

Posildm Pustinu nanecisto, s chybkami, dost volné, protoze na prvni zdptez a v kvaltu. Slova
uz jsem se pokousel upravit do vét, jako ostatné ve ,Skdle“ (list I.a). Poslu vsak jesté jeden
filologicky co moznd presny preklad.

(LA PNBP, fond Jiti Kolaf, korespondence pfijatd)

Dopis naznacuje (a dochované pracovni verze to potvrzuji), Ze J. Kotalik pro J. Kolafe vytva-
fel nékolik verzi prekladu, nejprve hrubou, taktka doslovnou, jiz v dalsich krocich postupné
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zpresnoval. Tyto prvotni verze na fadé mist ponechavaly variantni fe$eni. V této podobé pre-
klad zasilal J. Kolarovi, jehoz tikol v dopisu ze 7. 11. 1943"* formuloval nasledovné:

Dovolil jsem si v nich napdchat nékolik zmén, veden zietelem k shodé (pokud je ovsem viibec
moznd) s pivodnim textem Ci jeho trosku nadsazenym dopovédénim. Je ted Tvym tikolem
usoudit, co a jak obstoji jako poesie, v rytmu, v barvé slova atd.

(LA PNP, fond Jiti Kolaf, korespondence ptijata)

J. Kolar své ,,prebasnéni® (jak je oznacuje J. Kotalik v citovaném dopisu) zasila zpét J. Kotalikovi
a poté preklad dotvareji pfi osobnim setkani, srov. Kotaliktiv dopis z 3. 7. 1944:

Je tfeba domluvit se na nékolika opravdch v textu, jez jsem Ti poslal minuly tyden. Vypisovat
je bylo by zdlouhavé.
Budes-li moci, stav se — pokud mozno v dohledné dobé v Praze - vypiglujeme, co je potieba

u jednoho stolu.
(LA PNBP, fond Jiti Kolaf, korespondence ptijata)

Preklad Eliotovych Dutych lidi tedy vznikl co soucast rozsahlejsiho eliotovského projektu, na kte-
rém J. Kolar aj. Kotalik pracovali predevsim v 1été roku 1944. Otevira se tim otdzka po jeho misté
v Prometheovych jatrech. Na tu poskytuje odpovéd Kolarova dopisnice ze 4. 5. 1948:

Mily Jitiku,
potiebuji posledni nase korektury Eliotovych basni — Popelecni stteda a Duti lidé. Chtél bych
je zatadit do deniku a mdm chut se pustit do jejich definitivni ipravy. Prosim Té, podivej se
do svého proslulého archivu a posli mné je co nejdrive.

(ANG, fond Jifi Kotalik)

J. Kotalik zadosti patrné vyhoveél, nebot v Kolarové poziistalosti ulozené v LA PNP se dochova-
la slozka prekladi Eliotovych basni, obsahujici Chor ze Skdly a Popelecni stiedu.

Kolarova lakonicka formulace situuje obnoveny zdjem o T. S. Eliota do kontextu autoro-
vych denikovych praci, jez pocinaji Pafizskym denikem z roku 1946. Pritomnost Dutych lidi
v Prometheovych jdtrech by svadéla k zavéru, ze onim ,,denikem® je minéna pravé tato kniha.
Avsak datace dopisnice i dochovana podoba prekladu Popelecni stfedy usvédcéuje takovy zavér
z ukvapenosti. Z datace v zahlavi (14. leden 1949)" muzeme usuzovat, ze J. Kolaf skladbu
vclenil - byt pouze docasné - jiz do knihy Ocity svédek, obsahujici denikové zaznamy z roku
1949. Strojopis Popelecni stiedy je tu dokladem prefinalniho stadia geneze Ocitého svédka, ne-
bot v knizni podobé Eliotovu Popelecni stiedu nenalezneme.'

2V dopisu je zminka o zasilce ,4 preludii“: mohlo se jednat o ¢tyfdilnou basen T. S. Eliota Preludes,
nebo o Sandburgovu basen Four Preludes on Playthings of the Wind ze sbirky Ocel a dym, kterou J. Ko-
1af s J. Kotalikem pfelozili pod nazvem Ctyf#i preludia o hrackdch vétru.

Dataci denikového zdznamu jsem v edici Prometheovych jater zaménil za dataci prekladu (srov. Kolaf,
2016, s. 514; vysvétlivka ke s. 120)

Tomu nasvédcuje i $krt ve strojopisu, znacici vypusténi celé basné.
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Zavér

Dtiraz na archivni zdroje vychazi z aktualnich tendenci v oblasti vyzkumu modernismu, ozna-
¢ovanych jako historizujici modernismus nebo archivni obrat (srov. pfedevsim Feldman -
Svendesn - Tonning, 2024; Callison — Feldman - Svendsen — Tonning 2024). Tento ptistup
vznikl v reakei na nové dostupné dokumenty a ma za cil zpochybnit nebo alespon problema-
tizovat tradi¢ni interpretace prostfednictvim empirického pristupu k modernistickému psani.
Archivni vyzkum v modernistickych studiich prodélal revoluci v poslednich dvaceti letech,
podniceny inovativnimi a ambiciéznimi edi¢nimi projekty (napt. chystani vydani Kolarovych
Prometeovych jater v Kritické hybridni edici, rozvijené v Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR)
a rostoucim zdjmem o nové typy archivnich zdrojti a dokumentt.

Archivni perspektiva v pripadé Dutych lidi tedy odemyka netusené rozméry: zatazeni pre-
kladu do Prometheovych jater slouzi co doklad Kolatovy prekladatelské prace a v tom odka-
zuje dopredu k pracovnimu deniku Prestupny rok. Zaznam z 15. inora 1950 se stdva mnohem
méné samoziejmym - vyjevuje se fundamentalni asynchronie denikového zdznamu, denikové
tady a ted je propojeno s jinde a jindy, a to hned nékolikrat - s predchazejici denikovou kni-
hou, ve které snad jiz preklad mohl figurovat, a s nékolika mésici roku 1944, kdy J. Kolar s J.
Kotalikem na prekladu pracovali. Denik - pfipomenme v této souvislosti, ze podtitul Jdsajiciho
htbitova ptivodné znél ,Vybor z deniku“ a az v sloupcovych korekturach byl zjednodusen
na ,,denik® - neni vydan vsanc kazdodennosti a jeji kalendarové chronologii - jak by si prali
néktefi vykladaci -, ale je komponovanym literarnim tvarem.
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Svitogorazdovska tematika v basnickej tvorbe Teofila Klasa
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The article focuses on the historical figure of St. Gorazd in the poetry of the contemporary
Slovak poet Teofil Klas. The starting point is the Slovak cultural tradition of St. Gorazd.
We clarify the concept of the tradition of St. Gorazd and characterize its artistic
manifestations in Slovak literature with an emphasis on poetry. The focus of the article is
the analysis and interpretation of the poem The Voice of Priest Gorazd (1999) by Teofil
Klas. We examine how he depicted the figure of St. Gorazd (historical context, character
profile, applied motifs).

Keywords: Saint Gorazd, Great Morava, Slovak poetry, Virgin Mary, Teofil Klas

Svitogorazdovska tradicia v slovenskej poézii

Pojem svitogorazdovskej tradicie sa v slovenskom kultirnom prostredi zacal vyraznejsie
etablovat v poslednych desatrociach, najmé po roku 1990." Je vyjadrenim zintenzivnenia ten-
dencii upevniovat v slovenskom narodnom povedomi kult svatého Gorazda ako prvého zné-
meho, konkrétnym menom identifikovatelného svitca a vyznamného vzdelanca domaceho,

1

Do tohto obdobia datuje zrod novodobej svitogorazdovskej tradicie napriklad Miroslav Holecko,
jej propagator, iniciator a organizator: ,,Jej novy zrod u nas sa datuje rokom 1990, ked sa v zahorskej
obci Kuty uskutoc¢nila prva aktivita v tomto smere: De#i svitého Gorazda® (Holecko, 1999, s. 140).
O rozmachu tradicie v danom obdobi sved¢ia tiez viaceré skuto¢nosti. V roku 2004 bola zalozena
Spolo¢nost sviatého Gorazda, v roku 2009 bol v Katoch odhaleny pamatnik pri prilezitosti dvadsiate-
ho vyrocia zrodu svitogorazdovskej tradicie. Signifikantne tiez narastol vedecky zaujem o uchopenie
gorazdovskej problematiky. Ide o samostatné publikécie (Anton Bagin: Zivot Gorazda, 1992; Lubomir
Bosak — Patrik Kyska: Svity Gorazd - uceny muz nasej zeme, 2004), zborniky (Prvy po mene zndmy...
L, 11, II1., 1995, 1999, 2016) i odborné ¢lanky (zvlast studie Miroslava Holecka, napriklad Novodobd
svitogorazdovskd tradicia, 2013). Najmé v§ak mozno spoment viaceré kultirne podujatia narodné-
ho vyznamu s dlhoro¢nou tradiciou: Svitogorazdovské dni na Slovensku, Gorazdov Mocenok, Go-
razdov literarny Presov, Gorazdovo vytvarné Namestovo a i. Z uvedeného vyplyva, Ze po roku 1990
nastalo najma institucionalne uchopenie a systematické rozvijanie svitogorazdovskej tradicie v slo-
venskej kultdre, no zaroven treba uviest, Ze samotné kultirne povedomie o odkaze svitého Gorazda
sa formovalo postupne v priebehu storo¢i.
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t.j. velkomoravského pdvodu, lepsie povedané pochadzajiceho z izemia dne$ného Slovenska.
Prvok narodnej $pecifickosti sviatého Gorazda je pre konstituovanie tejto tradicie na Slovensku
obzvlast dolezity, stava sa distinktivnym priznakom, pretoZe na jednej strane sa vdaka nemu
emancipuje od nadnarodne fungujucej cyrilo-metodskej tradicie, na druhej strane sa v jej na-
rodnom chépani priestorovo lokalizuje najma do oblasti slovenskej kultdry. Prejavy tcty k své-
tému Gorazdovi je vS§ak mozné stopovat nielen v dejinach slovenskej kultury, ale aj v inych
slovanskych kultirnych aredloch (viac Bosak — Kyska, 2004, s. 153 - 193). Svity Gorazd sa
tak zvyraznuje spomedzi pantedénu klucovych velkomoravskych postav (Konstantin, Metod,
Svitopluk, Rastislav a pod.) ako osobnost individualneho vyznamu. Hoci ide o kulturnu tra-
diciu, ktora sa v istom zmysle moze charakterizovat uz ako autonémna, resp. v spominanom
obdobi tento charakter nadobuda, nemozno ju nikdy celkom izolovat od ostatnych stabilne
pritomnych tradicii viazucich sa na historicko-kultirny odkaz Velkej Moravy. Jednotlivé zloz-
ky velkomoravskej tradicie: cyrilo-metodska, svitoplukovska a v tomto pripade uzZ aj svitogo-
razdovskd st vo vztahu vzdgjomnej komplementarity.?

Dejiny Velkej Moravy, resp. jej ,historicky pribeh, z ktorého sa neraz odvodzujt korene
slovenského narodného bytia ¢i ndrodnej identity, sa stavaju predmetom roznorodej reflexie
na poli vedeckého, verejného i umeleckého diskurzu. Vynimku nepredstavuje ani svitogoraz-
dovska tradicia, ktora nachddza pomerne vyrazny ohlas v oblasti umeleckej tvorby.* Netreba
vSak zabudat, Ze samotnd svitogorazdovska problematika nepredstavuje névum, pretoze dlhu
dobu koexistovala ako prirodzena sucast problematiky cyrilo-metodskej. Gorazd sa v tomto
kontexte vseobecne vnimal najmé ako vyznamny ucenik a spolupracovnik solinskych bratov,
pokracovatel ich diela, prip. ako jeden zo skupiny tzv. sedmopocetnikov. Z toho dévodu nie
je prekvapujuce, ze umelecka reflexia svitého Gorazda sa neobmedzuje len na uvedené ob-
dobie konstituovania vlastnej modernej tradicie v slovenskej kulture, ale siaha aj ovela dalej
do minulosti.

V slovenskej poézii, lyrickej i epickej, sa cyrilo-metodska tematika vo vSeobecnosti objavu-
je uz od ¢ias narodného obrodenia. Ako priklad vacsich epickych basnickych diel z daného ob-
dobia mozno uviest epos Cirillo-Metodiadu Jana Hollého ¢i neskorsiu historicka skladbu Pavla
Orszagha Hviezdoslava Liitost' Svitoplukova, pricom v oboch vystupuje aj Gorazd ako jedna

Predpoklada sa, ze pochadzal z okolia Nitry. Domaci pdvod je v kontexte tradicie svitého Gorazda
klacovy, resp. v istom zmysle vynimo¢ny, pretoze Konstantin a Metod pochadzali zo Soltina a ostatni
sviti sedmopocetnici (Kliment, Angelar, Naum a Sava) pravdepodobne z bulharsko-macedénskej ob-
lasti - na Velkd Moravu prigli az spoloéne s misijnym sprievodom (viac Skoviera, 2010). Existuju viak
aj nazory, podla ktorych aj Kliment pochadzal z Velkej Moravy (pozri Stanislav, 1978).

O vzdjomnej suvislosti cyrilo-metodskej a svdtogorazdovskej tradicie Miroslav Hole¢ko napisal:
»Krestanské nehmotné kultarne dedi¢stvo Slovakov tvoria o. i. dve nosné kultirno-krestanské tradicie
- historickd vseslovanska cyrilo-metodska tradicia a novodobéd narodno-duchovnd, kultirno-ume-
leckd krestanska tradicia Slovakov, tradicia svitogorazdovska“ (Holecko, 2013, s. 717). Obe tradicie
teda zaraduje do sféry tradicie (ndrodného) krestanstva (protipolom by tu mohla byt svitoplukovska
tradicia, orientovana na problematiku Statnosti, t. j. profannu sféru). Rozdiel medzi cyrilo-metod-
skym a gorazdovskym v slovenskej kultire mézu predstavovat kategorie: vSeobecne slovanské - na-
rodne slovenské a historické — novodobé.

Literarne, vytvarné a hudobné umelecké diela venované gorazdovskej tematike prehladovo mapuje
kapitola Sv. Gorazd v umeni v spomenutej publikacii Lubomira Bosdka a Patrika Kysku (2004, s. 197
- 256). Pozri aj Cabadaj, 2016.
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z postav. Vyraznej$i rozmach lyrickej poézie v kontexte uvedenej témy je typicky najmaé pre
prislusnikov katolickej moderny a neskor aj pre niekolkych dalsich katolicky orientovanych
autorov 20. a 21. storocia (vyberovo: Rudolf Dilong, Pavol Gasparovi¢ Hlbina, Michal Chuda,
Teofil Klas, Teodor Krizka, Viliam Tur¢any, Gorazd Zvonicky).® Vlastnej gorazdovskej prob-
lematike sa v lyrike venoval priestor bud skdr okrajovo, resp. prilezitostne v podobe jednot-
livych basni,® alebo sekundarne ako stcast tematiky cyrilo-metodskej.” Postupne vsak zacali
vznikat ucelenejsie literarne diela, ktoré klada postavu Gorazda do centra pozornosti. V poézii
su to najma diela Teofila Klasa: poéma Hlas krfiaza Gorazda (1999), ktorej je venovany i tento
prispevok, a publikacia Gorazdov odkaz (2017). Spomenut tiez mozno Magdu Polakovd a jej
basnicku zbierku Svetlo svitého Gorazda (2010). Obdobné tendencie zacielenia na Gorazda
ako literarnu postavu véak mozeme sledovat i v ostatnych literarnych druhoch.® Za najmar-
kantnejsie prejavy svitogorazdovskej tradicie v umeleckej literatire povazujeme prave tieto
texty, v ktorych nastava kvalitativny posun v zobrazovani svitého Gorazda ako vlastného agen-
sa literarneho diania, s vyraznej$ou charakterovou kresbou a $pecifickou motivikou, t. j. ako
literarna postava nie je iba prirodzenou kulisou na dotvorenie cyrilo-metodskej dejovej atmo-
sféry, ale osobnostou s vlastnym odkazom a vyznamom.

Teofil Klas: Hlas kiiaza Gorazda

Teofil Klas (vl. m. Jozef Zavarsky) sa vo svojej bohatej basnickej tvorbe krestanského lade-
nia venoval svitogorazdovskej tematike v dvoch dielach. Prvym z nich je poéma Hlas k#iaza
Gorazda s podtitulom Triptych k dvetisicrocnému jubileu krestanstva (1999), druhou je pub-
likdcia Gorazdov odkaz (2017), ktora doplha povodnt poému Hias kiiaza Gorazda o daliie
dve bdsne: Zdvet svitého Gorazda a Spev o BoZom narodeni. V kontexte rozoberanej proble-
matiky ide o vyznamné literarne usilie — Klasovo uchopenie gorazdovskej tematiky vystupu-
je do popredia v ramci korpusu basnickych textov reflektujicich osobnost svitého Gorazda.
Triptych Hlas kfiaza Gorazda mozno oznacit za ,najobsiahlejsie basnické dielo venované
Gorazdovi® (Bosak - Kyska, 2004, s. 203), ¢i ,,za najvyznamnejsi literarny opus z pohladu nasej

> Pre podrobnejsiu charakteristiku pozri $tadiu Jana Gallika Sv. Cyril a Metod v slovenskej poézii 20.
a 21. storocia (2016), prip. tiez antologiu Svity Cyril a svity Metod v slovenskej literatiire (2012).

¢ Napriklad basen Metodov testament (1944) Pavla Gasparovi¢a Hlbinu, Nitriansky chvdlospev (1980)
Jana Harantu, Zacatd brdzda (1985) Gorazda Zvonického.

7 Dobrym prikladom je basnicka zbierka Viliama Tur¢anyho Rada a dar (1995), obsahujica cyklus
Hlaholica, ktory je ucelenou basnickou vypovedou o cyrilo-metodskom dedi¢stve (Konstantinovo
filologické nadanie a Metod ako ucitel Slovanov). Obsahuje vSak aj basen Gorazdovo dumanie pri
Metodovom hrobe, no aj v tomto pripade je tu lyricky hrdina Gorazd skor prostriedkom na vyzdvih-
nutie ¢innosti solinskych bratov: ,,Pred Metodom som uzasol. A v zrelSom veku zriem dnes, ze Boh
to sam chcel tak: aby som vzdy bol jeho verny Ziak [...] No ked ma ocaril Metod a taje slov som zacal
chapat hlbsie, mne svet sa v svitost rozziaril“ (Turéany, 1995, s. 72).

8V slovenskej proze su to najmi diela Milana Ferka (romdn Svitopluk a Metod, 1985), Jozefa Repka
(novela Metodov prvy pomocnik s podtitulom Skutky svitého Gorazda, 2012) a Franti$ka Rabeka (ro-
man Tajomstvo zoborského klastora, 2019). V uvedenych spracovaniach je Gorazd jednym z prota-
gonistov. Najmé posledné dve menované diela st ddkazom pretrvavajiceho zdujmu o gorazdovska,
resp. velkomoravsku tematiku. V drame je to hra Gorazd (1963) Rudolfa Dilonga (na Slovensku sa
stala znamou az po roku 1990; Cabadaj, 2016, s. 57) a hra Milana Ferka Smrt Gorazdova (1985) ako
stcast jeho dramatickej velkomoravskej hexaldgie.
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[svitogorazdovskej, pozn. D.V.] témy“ (Cabadaj, 2016, s. 62). Miroslav Hole¢ko dokonca ho-
vori o alternativnom oznaceni pre toto dielo - o Svdtogorazdiade (1999, s. 146), ¢o je aluzia
na spomenuty epos J. Hollého, hoci zo Zanrového hladiska nedosahuje rovnaku epicku $ir-
ku. V nasledujuicej analyticko-interpreta¢nej reflexii sa zameriavame na poému Hlas kriaza
Gorazda, pricom si vS§imame sposob, akym T. Klas pristupuje k spracovaniu svitogorazdovskej
tematiky, najma teda uplatnent motiviku, charakterovi kresbu postavy Gorazda a nardbanie
s historickym (velkomoravskym) kontextom v strukture diela.

V nazve triptychu sa ¢rta zakladna ramcujtca idea diela. Ta spociva v hladani spojiva medzi
krestanskou minulostou a pritomnostou Slovakov prostrednictvom svitého Gorazda. Podla
M. Holecka je ,myslienkovym premostenim nasich krestanskych prvopociatkov s nasou kres-
tanskou pritomnostou. Ide vsak aj akoby o ,vysunuty most‘ do tretieho tisicro¢ia“ (Holecko,
1999, s. 145 - 146). Myslienku takejto dvojdomosti, ¢ize orientdciu na jednej strane do minu-
losti a zaroven do pritomnosti na druhej strane, podporuje vlastny charakter textov obsiahnu-
tych v diele. Z kvalitativneho hladiska sa v triptychu nachadzaju dva zakladné typy basnicke;j
vypovede. Prvu skupinu tvoria texty, ktoré sa priamo tematicky a motivicky viazu na minulost
a spritomnovanie velkomoravskych dejov, t. j. si pevne zasadené do konkrétneho historic-
kého ramca. Do druhej skupiny mozno zaradit tie texty, ktoré st vyjadrenim krestanskych
myslienok s nad¢asovou platnostou a mohli by zazniet v akejkolvek dobe, t. j. nie st viazané
na historicky kontext, preto st vysoko aktudlne pre citatela zo sticasnosti, a teda nie st iba
»svedectvom® o davnej minulosti. Ak sa pozrieme na nazov diela Hlas k#iaza Gorazda z na-
¢rnutej perspektivy, tak sa ponuka nasledujica interpretacia. Vyraz hlas uz zo svojej podstaty
implikuje vypoved, prehovor alebo prihovor, ktory je niekomu adresovany. Tento hlas moze
zazniet ako hlas konkrétnej postavy, ¢ize hlas Gorazda, ktory sa prihovara svojim krajanom
v minulosti, ale aj ako hlas kfiaza adresovany vseobecne krestanskému publiku bez spomina-
ného historického ramca. Ak sa spoja tieto dve motivické vychodiska dokopy, tak hilas kriaza
Gorazda v sebe kombinuje obe perspektivy basnickej vypovede, teda spominané prepojenie
krestanskej minulosti s pritomnostou. Nazov druhej, rozsirenej publikacie Gorazdov odkaz
taktiez koreSponduje s naznacenou interpretaciou, kedze ide o odkaz zanechany od Gorazda,
vyznamnej osobnosti narodnej minulosti, pre recipientov vzdialenych naprie¢ ¢asom.

Z aspektu druhovo-zanrového mozno triptych zaradit do zanrovej paradigmy poémy,
dlhodobo sa vyznacujtcej synkretizmom literarnodruhovych postupov.’ V diele mozno za-
znamenat kombindciu prvkov lyrickych a epickych. Jednotlivé kompozi¢né casti vykazuju
naznak sujetovosti, resp. zaviznej chronolégie — ide o tri rozne vyseky z Gorazdovho Zzivo-
ta, Casti triptychu, odohravajice sa v istom konkretizovanom case a priestore, zohladnujuic
stav historiografického poznania danych udalosti, resp. roznych teérii o pésobeni Gorazda
po Metodovej smrti.'® Prva Cast Stipanie do rdn sa viaze na navrat Metoda a Gorazda na Velku
Moravu z bavorského vdznenia v roku 873. Druha ¢ast Nech dusa ozdravie je zasadena do roku
898, ked bol Gorazd menovany za arcibiskupa pocas pontifikatu papeza Jana IX. Zavere¢na
Cast triptychu Zvereni matke sa odohrava v oblasti Krakova, kam sa Gorazd uchylil po rozpade
Velkej Moravy. Nacrtnutt trichotomiu sa vSak ziada este podrobnejsie charakterizovat. Kazdy

9 Pozri heslo Poéma v Poetickom slovniku (Zilka, 1987, s. 254).

' Mnohé okolnosti Gorazdovho Zivotopisu st vzhladom na fragmentarne spravy v pramenoch nevy-
jasnené, napriklad konkretizacia jeho posobiska po roku 885. Z pohladu umeleckej literatary sa tak
vytvdra va¢si priestor na variabilné spracovanie problematiky.
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z troch kompozi¢nych celkov sa dalej ¢leni na dve dalSie ¢asti. Prvd z nich - kratsia vypoveda
najmé o kontexte a Casopriestorovej konkretizacii danej pasaze akoby z pohladu tretej osoby
(priklon k objektivizacii), zatial ¢o druhd z nich - dlhsia je vzdy suvislym lyrickym monolo-
gickym prihovorom Gorazda (priklon k subjektivizacii). Mozno teda hovorit o kontextovej
arecnickej ¢asti. Uvedené kompozi¢né celky preto nemozno fubovolne zamienat a aj z pohladu
plnohodnotnej recepcie plni ich poradie v diele svoju funkciu. Do daného epického ramca je
nésledne vzdy zasadena vlastna lyricka vypoved, ktorej je venovany vyrazny textovy priestor.
Parcialne mozno v jednotlivych textoch stopovat prvky aj dalsich Zanrov ako modlitba, kdzen
¢i epistola.

Prvym kompozi¢nym celkom je Stiipanie do rdn. Jeho kontextova ¢ast s nazvom Muz posta-
te je expoziciou, vstupom do diela i deja. Predstavuje Gorazda ako ¢loveka hodného zastavat
post vedtceho ucitela na velkomoravskom ucilisti, ako mravného i vzdelaného ¢loveka, ktory
je pevny vo viere i hodnotach Evanjelia, ktory je, ako uvadza nazov, muzom postate. Casovo
ide o rok 873, resp. moment navratu Metoda a Gorazda z bavorského vdznenia:"' ,,Par dni je to,
¢o dufalo sa s privretou len nadejou tu este, Ze mec anjelov sa zodvihne na nepravost a z pro-
tivne vyslobodi tak muZzov sna a obrody - ze Metoda i s Gorazdom tu nebo da spit z vdzenia,
z put zakernych, z muik bremena - a rozrastie sa $kolenost zas v doraste® (Klas, 1999, s. 8).
Z citovaného uryvku vyplyva, Ze opatovna pritomnost Metoda a Gorazda sa priamo usuvztaz-
nuje s obnovenim vyucovania, ucenosti, resp. spominanej ,,$kolenosti. Obaja st zastupcami
kvalitativneho zlep$enia duchovného Zivota - ,,muzi sna a obrody“. Okrem toho sa tu nazna-
¢uje opozicia dobra (uéenost pestovana Metodom a Gorazdom) a zla (odporcovia udilista).
Zaroven stoji za pozornost, ze basen poskytuje pomerne vecny opis tohto historického kontex-
tu, ked bol Metod i ostatni ucenici prepusteni z vizenia na zasah papeza i na podnet domace;j
vrchnosti: ,Hlas kniezat v8ak a papezska moc pre natlak na zlovolnych si nasli krok, by skrotlo
v nich ich zhrdanie a skr¢ila sa poddane ich ukrutnost® (s. 8).

Samotny moment navrtu je opisany ako radostna, prip. az slavnostna udalost, pricom
pozornost sa venuje primdrne Gorazdovi. Dévodom tejto radosti medzi mlddezou je prave
moznost pokracovania v §tadiu a vyucbe, ktort Gorazd synekdochicky zastupuje: ,,Zradostnel
zvon a zladil zun svoj so spevom, nim bystra mlad sa pribrala dnes zvitavat sa s Gorazdom.
Ved tazi mlad ver podrast v tom, v ¢om schytila za Metoda a Cyrila sa vzdelavat, a prerod
tmy na denny svit tak ucenim sa pripravit“ (s. 8). Zdoraznuje sa moment priamej kontinuity
s misijnym usilim Cyrila a Metoda zo Sestdesiatych rokov, t. j. z obdobia pred trojroénym véze-
nim v Bavorsku. Garantom tejto kontinuity je prave Gorazd. TaktieZ si mozno v§imnut dalsiu
signifikantna motivicka opoziciu: svetla (vzdelanost) a tmy (nevzdelanost), resp. i defh - noc.

Priestorova lokalizacia do Nitry je jednoznac¢na, hoci sa nespomina vlastny nazov mesta,
ale vrch Zobor, a to dokonca az dvakrat: ,,ked cudzi cheel, by velpastier a ucitel sa na Zobor viac
nevratil® (s. 8); ,kto zmyslel by si nepodniest svoj zrak i sluch sem k Zoboru, kde slavi duch
ples radosti® (s. 9). Z pohladu koncepcie spracovania gorazdovskej tematiky je takéto zdoraz-
nené ukotvenie do prostredia dnesného Slovenska dolezité z viacerych dovodov. Posilnuje sa
moment historickej kontinuity medzi dnesnym Slovenskom a Velkou Moravou a zvyraznuje sa
domaci pévod Gorazda, ktory sa kladie do nitrianskeho regiéonu.

' Na zaklade zdpisu mena Choranzanus v zdznamoch kldstora v Reichenau z daného obdobia, ktoré
sa rekonstruovalo ako Gorazd, sa zvykne predpokladat, Ze Gorazd bol vdzneny spolo¢ne s Metodom
(Bosak - Kyska, 2004, s. 129 - 130).
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Taziskovym motivom tejto Casti je slavnostné zhromaZdenie, na ktorom je Gorazd ustanove-
ny za veducu osobnost ucilista. Legitimitu jeho novému postaveniu dodéva skuto¢nost, Ze bol
menovany priamo Metodom: ,,dnes zverujem tvoj zapal a tvoj zdujem, hla, muZzovi, v nom budes
stlp mat zulovy do stavby dni. On, Gorazd v4$, muz solidny*“ (s. 11). Nasledne Metod vypocitava
Gorazdove zasluhy ako zanieteného podporovatela ich misijnej prace a vyzdvihuje jeho pozitiv-
ne charakterové vlastnosti (mudrost, vzdelanost, obetavost a pod.), pricom sa opit spominaju aj
konkrétne historické okolnosti: ,,u Kocela ndm po boku stal [...] i do Rima nds sprevadzal [...]
naostatok aj z viznenia mam poznatok, ze nepoddal sa tryzneniu, lez niesol Zial a trapenia“ (s. 12).
V istom zmysle mozeme takyto subor vlastnosti vinimat ako idealizovany opis svitca, kedze okrem
zivotnych zasluh (vita) sa opisuje aj vdzenie (passio) a tiez disponuje vylu¢ne kladnymi charakte-
rovymi ¢rtami. Absentuje teda iba typickd hagiograficka ¢rta zazracnost (miracula).

Okrem uvodnej pasaze uz Metod ako literdrna postava v dalsej ¢asti diela nevystupuje, ¢o su-
visi tiez s tym, Ze druhy a treti kompozi¢ny celok sa odohravaji v dobe po jeho smrti. Primarnou
funkciou Metoda v texte je preto najmé predstavenie Gorazda ako vynimocnej osobnosti, ktord
nasledné kond autondmne, t. j. je nositefom hodnot sim o sebe. V tejto suvislosti nas tiez moze
zaujimat aj stvarnenie vzajomnej dynamiky postdv Metod — Gorazd. Uz tradi¢ne sa totiz Metod
zobrazuje ako vynimoc¢na osobnost zasadného vyznamu. Preto sa musia autori, ktorych zamerom
je vyzdvihnutie odkazu inych velkomoravskych postav (v naSom pripade Gorazda), vysporiadat
nejako s tym, aby postava Metoda s ustalenou idealizovanou charakterovou kresbou nezatieni-
la zobrazovaného protagonistu.’? V Klasovej koncepcii sa Metod venuje najmai filologickej pra-
ci v ustrani, konkrétne prekladom Biblie, ¢im uvolnil Gorazdovi priestor na realizaciu v ucilisti:
»No kedZze kmet uz, Metod sam, dnes nechce v splet sa vmotat prac [...] bo sam by rad sa zamerat
skor na preklad uz svatych Knih® (s. 9). Takéto utiahnutie mozno ¢iasto¢ne vnimat ako funkény
anachronizmus. Motiv prekladania sa sice da ¢itat ako aluzia na XV. kapitolu Zivota Metoda, v kto-
rej sa spominaju Metodove preklady Starého zakona, no tym sa podla legendy venoval az na sklon-
ku zivota v osemdesiatych rokoch, teda nie v obdobi po roku 873.

Predmetom rec¢nickej Casti je Gorazdova inauguracnd re¢ na spominanom slavnostnom
zhromazdeni. Gorazd sa prihovéra krajanom uz z oficidlnej pozicie ucitela a knaza, resp.
veduceho ¢initela duchovného Zivota. Jeho prihovor pozostava z dvanastich monologickych
Casti, ma charakter kazne so zaverecnou modlitbou. Tematicky sa dotyka roznych oblasti,
ktoré sa ¢rtaju v troch zakladnych vzajomné prepojenych rovinach: narodnej, cyrilo-metod-
skej a teologickej. Hned na samom zaciatku sa nachadza moment sebaidentifikicie s naro-
dom: ,,6, rodna ¢ad, vy vsetci tu, co mam vas rad* (s. 16), ¢o podporuje Gorazdov obraz do-
maceho vzdelanca, resp. neskodr svitca. Vyzdvihuje aspekt narodného krestanstva. Slovanov,
resp. konkrétne Slovakov oznacuje za Bohom vyvoleny narod: ,vyznadil nas v prednosti
a meno dal nam Slova®“ (s. 23). Takéto $pecifické postavenie medzi narodmi, z ktorého v§ak

12 Porov. napriklad prozu J. Repka Metodov prvy pomocnik. Skutky svitého Gorazda (2012). V tomto
diele uz samotny ndzov naznacuje podriadenost Gorazda svojmu ucitelovi. Prvou informaciou, s kto-
rou sa Citatel stretne, je definovanie Gorazda ako pomocnika, preto len tazko vystupuje z Metodovho
tiena. V priebehu deja sa potom autor snazi vyzdvihnit Gorazdove ¢iny a myslienky, ale robi tak
prostrednictvom utlmenia Metodovych typickych charakterovych rysov, ¢o nepovazujeme za velmi
vhodné riesenie. Naopak, v romédne E Rabeka Tajomstvo zoborského kldstora (2019) organicky ko-
existuje idealizovany Metod, vratane adekvatneho opisu svojich misijnych zasluh, a Gorazd, ktorého
autonémnost autor docielil jednak podrobnou psychologizaciou a vyraznej$im charakterovym vyvi-
nom, jednak prisidenim mu funkcie rozpravaca.
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vyplyva i zodpovednost za pestovanie krestanskej viery, odvodzuje z pomenovania naroda
Slovanov - Slovakov, kde slovotvorny koren kore$ponduje so samym Slovom Bozim: ,,z tej
pri¢iny ndam meno dal, nim so slovom, ¢o recou je, i so Slovom, ¢o tvori svet, nas vedno spél
a v sléve liet i v slovenskych to slovach zniet dal verSom Knih, v ktorych sta zvon sa ohlasa
nam v reci on“ (s. 20).

Druhd, cyrilo-metodska tematickd rovina je vyjadrenim vdacnosti solunskym bratom
za ich kulttrny prinos, poznanie Evanjelia v rodnej re¢i a rozvoj vzdelanosti, ¢im pozdvihli
Slovanov medzi ostatné narody: ,,nech vdakou znie ndas$ cely kraj“ (s. 25). Gorazd vyzdvihuje
filologické nadanie a asilie Konstantina, konkrétne jeho preklady svitého Pisma vratane im-
plicitného odkazu na zostavenie hlaholiky: ,prvy raz tak vtelil re¢ nam na obraz knih latin-
skych a gréckych, ba i hebrejskych® (s. 25). Evanjelium prelozené do rodného jazyka povazuje
za dar:"” ,Ved onen dar i papez sam dal na oltar a radostne ho pozehnal® (s. 24), pricom sa opét
uvadza aj konkrétna historicka okolnost posvitenia slovanskej liturgie. V Metodovom pripade
sa spomina jeho mravou¢nost: ,mravnosti a poriadku bez marnosti nas naucal® (s. 26), prekla-
dy pravnych textov: ,,On v preklade nam zakon dal“ (s. 26) i vymenovanie za arcibiskupa pape-
zom: ,vyniesol i Metoda nam na prestol, tak oceniac skvost jeho slov i jeho prac* (s. 26 - 27),
¢o su typické motivy Metodovej charakterovej kresby. V diele predstavuje dolezity moment aj
zmienka o udomacnovani marianskeho kultu medzi Slovdkmi, ktorého pociatky sa tiez usu-
vztaznuja s ¢innostou Konstantina a Metoda: ,,zverili do ochrany tej, ktord vie, ¢o udery st bo-
lavé, do naruce, oj, Marie® (s. 27). Z istého pohladu ide o anticipaciu zavere¢nej Casti triptychu,
ktory sa vyrazne tematicky viaze prave na kult Panny Marie.

V teologickej rovine ide najmé o podrobne rozoberand problematiku Svitej Trojice: ,,A prave
v troch, td Trojica, je jeden Boh. Tri osoby, lez jeden Boh, ¢o pdsobi vo vsetkom vzdy len v jed-
note“ (s. 17). Takouto rozpravou Gorazd potvrdzuje svoju pravovernost, je to akoby spoetizo-
vana forma vyznenia viery ako jedného zo zakladnych pastora¢nych ttvarov. V kontexte velko-
moravskej problematiky je spravny vyklad Svitej Trojice aktualnou témou, kedze predstavitelia
staroslovienskej liturgie boli neraz obvitiovani z herézy. Podla Zivota Klimenta bola predmetom
sporov medzi domacim a franskym duchovenstvom po Metodovej smrti taktiez vierou¢na otazka,
tzv. spor o Filioque o pévode Ducha Svitého. Gorazdov prejav sa opiera aj o viaceré biblické para-
frazy. Z Nového zakona venuje pozornost ukrizovaniu a zmftvychvstaniu JeziSa Krista: ,,podstupil
za ludsky rod v hre temnych sil potupnu smrt, a takto nés i zbavil put hriechu a tmy, put spétych
zlom a rozvratmi. I z mftvych vstal na treti den (s. 17). Zo Starého zdkona spomina Adama a vy-
hnanie z raja: ,,Adam nam bol podlahol, oj, nastraham, ¢o na pychu ich zameral v zlom zadychu
had-rozvratnik - nech blazenost tu nema nik!“ (s. 31). Otazka hrie$nosti ¢loveka a eschatologicky
motiv posledného sidu, resp. moznost dosiahnutia spasy a ve¢ného Zzivota v BoZzom kréalovstve
predstavuje myslienkové vyustenie teologickej ¢asti Gorazdovho prejavu.

Ak by sme sa pokusili vyznamovo prepojit jednotlivé motivické linie Gorazdovej inaugurac-
nej reci, tak nam vychadza priblizne nasledujica stvislost: Hrie$nost ¢loveka mozno prekonat
a vecnu spasu mozno dosiahnut prostrednictvom krestanskej viery a Evanjelia. Konstantin
a Metod svojim prekladom Pisma svétého darovali tito moznost Slovanom - Slovakom a za-
roven ich zverili pod ochranu Panny Marie. Gorazdov prejav je teda vyzvou na vdacnost

* Motiv Evanjelia ako Bozieho daru méze pripominat obdobny motiv z Proglasu Konstantina Filozofa.
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Solinskym bratom (aspekt kontinuity) i upeviovanie viery (teologicky aspekt), akcentujuc
pritom narodné duchovné korene (narodny aspekt).

Druhym kompozi¢nym celkom je Nech dusa ozdravie. Z kontextovej ¢asti Na Metodovom
stolci sa dozvedame, ze medzitym ,,Stvrt storocia uz ubehlo® (s. 44). Medzi prvym a druhym
kompozi¢nym celkom je teda pomerne vyrazny posun v case, a to z roku 873 do roku 898.
Presné datovanie opét nie je uvedené, no z opisu udalosti sa da pomerne [ahko dedukovat. Je to
obdobie, v ktorom po nasilnom preruseni nastava obnova domaceho duchovenstva, ked ,,cu-
dzi vzdor uz tak skrehol, Ze poznove sa otvara pat obnove® (s. 44). Pod ,,cudzim vzdorom® sa
myslia najmi udalosti iniciované franskymi duchovnymi (v texte sa spomina ,,Ziarlivec —
pravdepodobne sa tym mysli biskup Wiching), ktoré nasledovali bezprostredne po Metodovej
smrti a ktoré vyustili az do zdkazu staroslovienskej liturgie a vyhnaniu Metodovych Ziakov
z Velkej Moravy. Konkrétne sa retrospektivne odkazuje, ze ,va¢$inu z nich, nestitiac sa precinu,
dal z krajiny aj vyhnat prec a na inych az otroctvo dal uvalit® (s. 45), ¢o st pramenmi dolozené
utrapy Metodovych Ziakov. Boli to ,,dni chmaristé” (s. 44), no znovu ,slne¢ny lu¢ pozlati zas
den a ¢in® (s. 44). Vidime tu opét narabanie s motivmi svetla (zastupujiice dobro a nadej) a tmy
(zastupujucu zlo a beznadej).

Osobnostou, ktora ma zabezpecit duchovnu obnovu ludu, resp. ,,0zdravenie duse” (porov. na-
zov celku), je prave Gorazd z pozicie (arci)biskupa. Metod ho sice este pred svojou smrtou v roku
885 menoval svojim nastupcom na arcibiskupskom stolci: ,,rozhodne na Gorazda len ukazal®
(s. 44), no pre franskd hrozbu sa ho Gorazd mohol ujat az neskor z povolenia Pépeza Jana IX.
v danom roku 898, do ktorého je pasaz zasadena. Tato papezska iniciativa sa v texte tiez konkre-
tizuje: ,,A papez Jan, ked spoznal krok, nim kracal tu uz Bozi lud, aj nacatd, no zhatant put do sla-
vy, vzal zdbranu ndm z cesty pre¢ a pozehnal zas ¢estnych re¢. A poveril troch legatov i pomery
tu upravit [...] i biskupov nam vysvitit (s. 46). V takto nacrtnutej dejovej situdcii sme nasledne
svedkami Gorazda, ktory sa chce v chrame prihovorit svojim krajanom, resp. jemu zverenym
krestanom: ,,podobral sa na kdzen" (s. 49). Tato kazen sa odohrava na posvidtnom mieste, v chra-
me ,,Panovej to rodicke uz v naslove zasviteny® (s. 48), kde mozeme sledovat dalSie upozornenie
na mariansky kult, ktory je v diele markantne pritomny. Pocas svojej re¢i Gorazd ,,do mravnych
pliag chce zarubat a pobodrit v ¢nost rodnt brat a zdkonu ju priacat® (s. 49).

Znenie Gorazdovej kdzne s desiatimi ¢astami vratane zavere¢nej modlitby je obsahom re¢-
nickej ¢asti Napominania.”” Takéto oznacenie signalizuje, Ze jej predmetom bude mravoucna
problematika, opis cnosti, ale aj ich opaku - necnosti. Ide o vyzvu na dodrziavanie krestan-
skej moralky a mravnych zasad, pretoze len tak sa da docielit spominana duchovna obnova,
¢i ,,ozdravenie duse® Je navodom na cnostny a zbozny zivot a dosiahnutie spdsy. Pritomny je
aj didaktizujici ton. Meni sa preto aj charakter Gorazdovho prehovoru v otazke adresnosti,
¢o sa prejavuje zvySenym vyskytom vypovedi v druhej slovesnej osobe: ,Nuz, majte sluch,
0, bratia“ (s. 52), prip. pouzivanim rozkazovacieho sposobu: ,,Cti otca, mat® (s. 59). Posiliuje
sa tym moment napomenutia, resp. konkrétne adresovanej vyzvy od biskupa veriacim. Oproti

O Gorazdovom pdsobeni po Metodovej smrti existuju rozne tedrie, ,,ktoré sa vSak ani v jednom pri-

pade nepodarilo presved¢ivo podlozit® (Bosak — Kyska, 2004, s. 137), jednou z nich je prave ta, ktoru
spracoval aj T. Klas v tejto casti diela, Ze Gorazd sa ujal arcibiskupského uradu v roku 898 po obnoveni
cirkevnej spravy na uzemi dne$ného Slovenska.

Naézov, resp. i mravoucny obsah mdze odkazovat i na zachovany starosloviensky text Napomenutie
k pokdniu, prip. Napomenutie k viaddrom.
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Inauguracnej reci, ktora bola vyraznejsie kontextualizovana do daného historického rdmca,
su Gorazdove Napomenutia véeobecnej$ieho ladenia a myslienky v nich obsiahnuté mozu byt
inStruktivne a aktualne pre Citatela, resp. pre ¢loveka, bez ohladu na historicka epochu. V tej-
to Casti diela sa uz aktivnejsie ukazuje spomenuta dvojita perspektiva vypovede — krestanska
minulost a pritomnost.

Gorazdov mravoucny vyklad stoji na niekolkych zakladnych tézach tykajtcich sa ¢loveka,
ktory sa dostdva do rozmanitych vizieb ¢i vztahov: ¢lovek - Boh; ¢lovek - rodina; ¢lovek -
manzelstvo; ¢lovek - (vSeobecny) zivot; ¢lovek — materializmus; resp. vo v§eobecnosti moz-
no hovorit o vztahu ¢lovek — (ne)cnost. Zakladnym vychodiskom je konstatovanie dualizmu
dobra a zla. Pritomné zlo (v diele ¢asto zastupované aj motivom tmy): ,,zov$adial i v dne$ny
cas len osial, Zial a v zdvane zla zapach ran a sklamanie®, je potrebné porazit prostrednictvom
dobra (svetla), ku ktorému je mozné dospiet mravnostou a zboznostou, ¢ize Evanjeliom, ktoré
»je zakonom na vyver sil dobroty a ¢nosti“ (s. 53). Gorazd varuje pred modlosluzobnictvom:
»Prvé je Cest dat Panovi a vediet viest boj s modlami® (s. 54). Modly podla neho nie su hodné
viery, nadeje ani lasky. Upozornuje, Ze ¢lovek sa uctievania modiel dopusta z vlastnej viny:
,Co modlou je, sdm voli3 si: nuz, volové je konanie, nim opustas sa“ (s. 55), preto je potrebné
prevziat zodpovednost za vlastné ¢iny. Obzvlast varuje: ,,tvoj moloch raz ta pohlti“ (s. 56) pred
zbozstovanim svetskych marnosti ako slava, prepych ¢i zisk.

Vo vztahu ¢loveka k svojim rodi¢om vyzyva na prejavovanie ucty, reSpektu, vdacnosti a po-
moci: ,,Cti otca, mat, ak v zivote chces spoznévat to tesivé, ¢o daruva sa v prekryve pokoleni i na
detoch, i v horleni za rodinu jak podsadu pre otc¢inu i pozemsku, no prave tak i nebeska” (s. 59).
Respektovanie svojich pozemskych predkov je predpokladom res$pektovania spolo¢enske;j hie-
rarchie (knaza a panovnika) a nakoniec samotného Boha ako Nebeského Otca: ,Kto rodica
si nevazi, ten vo zvyc¢aj pohrdania i druhymi a zbtidzania sil rozkladnych skor upada® (s. 60).
Rodina je zaroven zakladnym priestorom, v ktorom sa pestuje zboznost. Gorazd odsudzuje
odopretie pomoci rodi¢om, ktori sa v starobe nevedia o seba postarat: ,Ked zodreti s, ne-
vlddni, az od deti uz nelisia sa v bezmoci, aj nezblizs$a zas odpieras ich podopriet® (s. 60). Popri
tom vsak akcentuje aj obratenu perspektivu reSpektu vo vztahu rodi¢ — dieta. Ani rodi¢ nesmie
zneuzivat svojich potomkov pre dosahovanie sebeckého prospechu: ,,chces ako vec ho zuzivat,
jak s predmetom s nim narabas® (s. 61). Do sféry rodinnych vztahov spadaju aj poucenia pre
manzelstvo, ktoré ,,jak ¢nosti put ustanovil Boh® (s. 69). Zvizok muza a zeny v manzelstve sa
reflektuje ako jediny cisty vztah. Takymto ¢istym citom sa mozno priblizit k Bohu: ,len isty
cit, nim planie hrud, zna vycitit, jak poblizko je lasky Zdroj a Ohnisko® (s. 71). Ostatné formy
a podoby medziludského spoluZitia sa odsudzuju ako hriesne, a to vratane nemanzelského
spoluzitia, nevery, domaceho nasilia.

Od problematiky rodinnych vztahov sa Gorazd vo svojej kazni presuva k otazke Zivota ako
takého. Dudsky, resp. akykolvek zivot je preriho vysokou hodnotou - darom: ,,Dar najvacsi to
z Bozich rik, ved v zapredi hroz nebytia ni¢ rozumné nas nevita“ (s. 63). Vahu zivota udava
prave hrozba smrti, preto upozornuje, ze si svoj zivot treba vazit: ,nam Zivot ma byt posvitny
a ctihodnd vzdy myglienka ho veladit“ (s. 63). Uvahy o Zivote, resp. smrtelnosti nakoniec opit
smeruju k Bohu a otazke ve¢ného Zzivota. Kto si nevazi zivot, ¢i uz svoj, alebo niekoho iného,
tak sa sim oberd o moznost spasy: ,,Zivot si vdz, ved iba v iom zem obyvas a iba v iom, ked
prestane raz divadlom ti byt ten svet, i raj pride ti iste zriet” (s. 68). Sucastou tejto tematickej
roviny je aj poukdzanie na nezmyselnost nasilia a vrazdenia, ktoré sa hodnoti ako najhorsi
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z hriechov: ,kto kvety tne, kto za peniaz — a necitne - ¢i z rozkose len vrazdieva, ten najhorsie
sa upisal bol diablovi® (s. 67). Cnostny zivot spociva tiez v skromnosti. Odsudzuje chamtivost,
lipnutie na hmotnych statkoch a hromadeni pozemského majetku, ktory z pohladu ve¢ného
zivota nema relevantnu hodnotu. Hrie$ny je ten, ,,kto mamonu bol vstapil v plen a hromadi si
majetky, no ohlady len na seba m4, na inych v ich potrebach uz vébec nie“ (s. 73).

Zavere¢na desiata ¢ast Gorazdovej kdzne ma charakter modlitby, v ktorej prosi o odvra-
tenie sa od vsetkého zIého, ¢ize necnostného: ,,A vsetko to, ¢o netrebné a skodlivé je, od nas
vzdial, nech v odkryve sil $lachetnych, v ich rozvoji a v krase ich v nas zaplesa Syn clove-
ka. Nech stane sa...“ (s. 81). Okrem toho vsak ide o sumarizaciu klu¢ovych myslienok z celej
kazne. V zhustenej podobe by sa dali zhrnut zhruba takto: Pre priblizenie sa k Bohu (dobru)
je potrebné vzdat sa modlosluzby, pestovat cnostné vztahy v rodine - ctit si rodicov a rozvijat
Cisty cit v manzelstve; ochranovat zivot vo vSetkych podobach a odputat sa od pozemskych
marnosti, resp. od véetkého hrie$neho (zla).

Treti kompozi¢ny celok nesie nazov Zvereni matke, ktory je vyjadrenim leitmotivu tejto
Casti, vystavanej na myslienke marianskeho kultu - zverit sa pod ochranu Panny Marie. V kon-
textovej Casti Zo zdvetria sa opisuju tragické udalosti rozpadu Velkej Moravy, pravdepodobne
okolo roku 907, v désledku ndjazdov staromadarskych kmenov: ,,Zem v plani sa ocitla a v upe-
ni pod kopytom hord néjazdnych a v ohni tom i skrvena, i spalend a zrumena dan prinies-
la za py$nu krv a vyver zla“ (s. 87). Okrem vonkajsich ¢initelov vSak svoju ulohu zohrali aj
vnutorné Cinitele — nesvornost velkomoravskych vodcov: ,,z moci zla nesvornost tych v nej
zavladla, ¢o po prostych chodnikoch cti ju viest mali“ (s. 86). V diele sa motiv nesvornos-
ti prezentuje ako vazne pochybenie a odvratenie sa od cnostnej krestanskej moralky, preto
ho mozno vnimat ako zavaznejsiu pri¢inu rozvratu nez samotné utoky nepriatelov. Gorazd
odisiel do Polska,'® do ,zavetria“ metaforického (pokojny a bezpecny priestor) i doslovného
(priestor za Tatrami). V tejto kompozi¢nej ¢asti teda nenastal len Casovy, ale aj priestorovy
posun. Ako klucovy predstavitel duchovenstva sa Gorazd usiluje pomdct krajanom, v tazkej
situdcii ich preto zveruje pod ochranu Panny Marie: ,,pod kridla jej v prikrom dni aj v pohode
rod poruca, nech v synoch bdie a povstava jej fiat vidy, ked bolava sa hlasi dan ich stupania
do jasnych ran” (s. 90). Rozhodne sa tiez napisat povzbudivy list, ktory mozno ¢itat dvojako.
Na jednej strane je adresovany Gorazdovym roddkom (prekondava sa priestorova vzdialenost),
na druhej strane je adresovany citatelom diela (prekonéva sa pomyselnd ¢asova vzdialenost).
Recepcia textu funguje v oboch uvedenych pripadoch.

Obsah daného listu je predmetom rec¢nickej casti Krakovskd epistola a v samotnom texte
mozno stopovat aj zanrové prvky epistoly,'” na ktort odkazuje nazov. Takisto sa menti $tyl roz-
pravania oproti mravouc¢nej kazni v druhom kompozi¢nom celku. Gorazdov prejav sa vyzna-
¢uje laskavym, chapavym a povzbudivym ténom. Jeho cielom je primarne vyzdvihnut, resp.
glorifikovat samotnd Pannu Mériu Bohorodicku ako ochrankynu néroda, ¢o je vysoko aktudlne
prave pre Slovakov v stiicasnosti, kedZe je patronkou Slovenska. Oznacuje ju za ,,skvost [ubezny
a Ziarivy, kvet vonavy, zdroj ¢irych vod, zvon oslavy, chram velebny a harfy zun® (s. 94). Zaroven
povzbudzuje krajanov vo viere, aby sa ani v tazkych existen¢nych chvilach neodvracali od Boha:
»vyzeram do nadeji, Ze vyznie chram stdc vasich v dém a pri vSetkom zle zazitom skrz pomery

'V tomto pripade ide o spracovanie jednej z dalsich tedrii, podla ktorej Gorazd posobil vo Visliansku
(Bosak — Kyska, 2004, s. 137 — 138).
17 Pozri heslo Epistola v Poetickom slovniku (Zilka, 1987, s. 241).
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ni¢ nezvedie vas od viery, lez naopak, da vystapit vam nad oblak i zial, i bdl, i protiven (s. 92).
Boéle naroda pripodobnuje k bolom Panny Marie, v ¢om vidi silu na prekonanie prikori. Jednou
zo zakladnych téz Gorazdovej redi je preto myslienka: bez bolesti niet nadeje, ¢ize aj takato
krizova situaciu tu mozno vnimat ako prilezitost na posilnenie viery.

List sa symbolicky ¢leni na sedem casti — opisuju sa jednotlivé bole Bohorodicky. Text
je z toho dovodu pretkany prislusnymi biblickymi odkazmi a novozdkonnymi parafrazami.
Mozno konstatovat, Ze motivika marianskeho kultu dominuje tejto casti diela. Oproti prvym
dvom castiam je celok Zvereni matke v ovela mensej miere zavisly od historického kontextu,
t. j. gorazdovska problematika je posunuta do uzadia a marianska, naopak, vystupuje do po-
predia. Vo vyzdvihnuti marianskeho kultu mozno nachadzat priame spojivo medzi krestan-
skou minulostou a pritomnostou Slovakov, icta k Sedembolestnej Panne Marii je v slovenskej
kultare nad¢asova. Kulminaciou Krakovskej epistoly — a mozno povedat i celého diela - je zave-
re¢na modlitba, v ktorej sa Gorazd uz neobracia na adresatov listu, ale v jednotlivych prosbach
priamo oslovuje Pannu Mariu: ,0, Méria, Mat bolestnd!“ (s. 112).

Zaver

Na zdklade prezentovanej interpretacie poémy Hlas kiiaza Gorazda sa v zavere¢nom zhrnu-
ti pokusime zodpovedat otdzku: Ako zobrazil svitého Gorazda Teofil Klas? Postava svitého
Gorazda ako protagonistu diela tu bezpochyby patri v plnom rozsahu do sféry nabozenskej
- je reprezentantom krestanskej viery. Okrem toho je signifikantnou ¢rtou narodny charakter
postavy — zddraznovanie tizemnej a narodnej prislusnosti. Obe tieto tendencie kore§ponduju
s tézami svitogorazdovskej tradicie. Z historickych faktov sa autor orientuje najma na tie, ktoré
maju aspon vychodiskovti oporu v pramenoch, resp. v historiografickom diskurze. V stvislosti
s Gorazdom je to posobenie na Velkej Morave, zdedené nastupnictvo po Metodovi, ¢innost
v Polsku. Okrem toho vsak dielo priblizuje aj mnohé kli¢ové okolnosti velkomoravskych dejin
(¢innost Konstantina a Metoda, schvalenie slovanskej liturgie, rozvrat domaceho duchovenstva
v roku 885/886, rozpad Velkej Moravy v roku 907). Vyobrazenie Gorazda je vo velkej miere
zavislé od jeho funkcie v texte, je idealizovany a v mnohych ohladoch typizovany (predstavitel
narodného duchovenstva s kladnymi charakterovymi vlastnostami). Prienik do vnutorného
subjektivneho prezivania, ani profanizacia ¢i poludstenie postavy pritomné nie je. Taktiez
autor nevyuziva fabulaciu fiktivneho Zivotopisu, napriklad v pripade Gorazdovej mladosti,
o ktorej sa zmienky nezachovali.

Poéma je ucelenym dielom s premyslenou $truktirou, jednotlivé Casti triptychu vsak maja
svoje Specifické crty. Mozeme sledovat meniaci sa pomer medzi konkrétnym (historickym) a vse-
obecnym (nadc¢asovym). Prva cast triptychu je v najvacsej miere kontextualizovana do historické-
ho ramca - naopak, zaverecna ¢ast ma vyraznejsi charakter nad¢asovosti (v zavislosti aj od tema-
tickej orientacie na mariansky kult). Da sa v tom vidiet prechod od minulého (historicky ramec)
k pritomnému (sucasna tcta k svitému Gorazdovi a Panne Marii). TaktieZ sa meni celkovy cha-
rakter danych casti, zhruba v duchu: intenzia, tenzia, detenzia. Prvd je predstavenim Evanjelia
ako daru (od Boha i solunskych bratov), je vierou¢nou oslavou. Druha je konkretizaciou zdsad
mravného Zivota v duchu Evanjelia, je mravou¢nym napomenutim. Tretia je glorifikiciou sedem-
bolestnej Panny Marie ako vyjadrenia nadeje na zotrvanie vo viere, je laskavym povzbudenim.
Prisposobuje sa tomu aj tdn Gorazdovho rozpravania (oslavny, didaktizujici, povzbudzujici),
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¢o sa prejavuje narabanim a obmienanim vyrazovych prostriedkov. Sviaty Gorazd T. Klasa je kres-
tansky, narodny a v mnohych ohladoch nad¢asovy.
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The study focuses on the analysis of the mini-cycle of sonnets Feudalny klavichord
(Feudal Clavichord) by Slovak poet Vojtech Mihdlik. The aim is to confirm that this
mini-cycle reflects the process of overcoming the poetistic sonnet, which was present in
Slovak poetry by authors such as Valentin Beniak and Pavol Horov. The analysis should
contribute to a more thorough understanding of Mihalik’s work in the context of Slovak
poetry in the mid-20th century. Methodologically, the study is based on Nora Krausovd’s
research on the Slovak sonnet.

Keywords: Vojtech Mihalik, Nora Krausova, sonnet, Slovak poetry, poetistic feeling of life

Sonet je jedna z najroz$irenejsich foriem artistnej poézie. Tato rozsahom nevelka basen
je schopna odhalit nedostatok remeselnej zruc¢nosti v praci so slovom. Jednym z autorov,
ktori svoje schopnosti osvedcili pri tvorbe tejto exkluzivnej basnickej formy, bol aj Vojtech
Mihalik (okrem toho vs$ak v jeho tvorbe najdeme aj iné artistné formy ako rispety, rondely,
villonské balady, sestiny a i.). Prave on baziroval na sonete ako na istom examéne bdsnic-
kej zrucnosti. Nie je tiez nahoda, Zze prave V. Mihalik v jazykovej spolupraci s Ludmilou
Peterajovou prebasnil do slovenciny cast sonetov z Petrarcovho Spevnika pod nazvom
Sonety pre Lauru (1968). Pravdaze, dobova nastojc¢ivost na remeselnom zvladnuti sonetu
(a dalgich zovretych versovych foriem) mala aj svoje maligne podoby, ked ,vypracovanost®
prisnej a naro¢nej formy nemala iba potvrdzovat umeleckd zru¢nost basnika, ale aj suplo-
vat deficit myslienkovej ,vypracovanosti®. Mladi adepti poézie mali totiZ vopred stanovené
témy - v ¢om, pochopitelne, mozno vidiet paralelu vopred stanovenej sonetovej schémy.
Prave V. Mihalik remeselne aj ideologicky usmernoval ich basnicky rozvoj v literarnej pri-
lohe Nového slova. Svedectvom jeho skolitelského usilia je zbornik najmladsej poézie Prdvo
na pieseri (1976), o rok nato zase vzisiel zo sitaze o najkrajsi sonet v Literarnej prilohe
Smeny zbornik Sonety rocnych obdobi (1977).

Tomu, ¢o dnes pozname pod oznacenim sonet, predchadzalo dlhé kreovanie, nez sa to
v dejinach literattry objavilo ako §trnastverSova basen s dvoma kvartetmi a dvoma tercetmi.
Vznik sonetu sa potom datuje niekedy do 12. ¢i 13. storocia, teda jeho vyvin prekonal
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do dnesnych ¢ias asi osemsto rokov. Pre sonet je zaviznych strnast verSov, strofické uspo-
riadanie klasického (alebo skor ,klasického?) sonetu je 4 + 4 + 3 + 3 (vtedy sa hovori
o symetrii v asymetrii), alebo v anglickom (shakespearovskom ¢i spenserovskom) sonete
nie su ver$e stroficky ¢lenené, ale si dovedna a sonet po postupnej gradacii pozvolne vr-
choli vypointovanim v epigramatizujucom dvojversi so zdruzenym rymom. Od p6vodne;j
podvojnej kompozicie (otdzka — odpoved, resp. problém - riesenie, ktoré vyhovuju zvlast
typu anglického sonetu) sa preslo k triadickému chapaniu sonetu (téza - antitéza — synté-
za). Strofy boli v sulade s touto potrojnou schémou myslienkovo uzavreté a nevznikali ani
ver$ové presahy.

V 16. storoci zaviedol vo Franctizsku striedanie muzskych a Zenskych rymov basnik Pierre
de Ronsard (1524 - 1585). Sonet mal aj svoju obsahov napln, ktora sa orientovala na vyjadre-
nie subtilnych dojmov - ¢osi naznacuje aj etymologia talianskeho slova sonetto, ktoré zname-
nd jemny zvuk, mala skladba. Z nemeckého oznacenia sonetu v baroku sa do slovenciny pre-
niesol aj nazov znelka. To stvisi s velkou koncentraciou rymov na malom priestore, dokonca
viacnasobne opakovanych rovnakych rymov (rymoviek). Normativna predstava o idedlnom
sonete totiz predpisuje pre kvartety obkro¢ny rym so striedanim dvoch rymoviek - muzskych
a zenskych (A/b/b/A//A/b/b/A), ¢comu tradi¢ne zodpoveda striedanie 10- a 11-slabi¢nych ver-
$ov (vo franctizskej poézii sa zvyknu striedat 12- a 13-slabi¢né alexandriny). V dvoch tercetoch
sa potom striedaju rozne schémy s dvoma (napr. ¢/d/c//d/c/d) alebo troma rymami (napr.
c/d/e//c/d/e). Pdvodne sa sonety skladali v jambickom metre.

Kazdy ,sonetista“ vstupuje so svojimi sonetmi do literarnej tradicie tvorby sonetu a do-
stava sa s nou do napétia. Vplyva nan aktualny stupen vyvoja sonetu z genologického aspek-
tu, ale i droven jazyka, dobové konvencie atd. Aj samotny sonet teda prechadza vyvinom.
Historicka poetika nas poucila o vyvoji roznych basnickych foriem, a tak kazda formu vni-
mame aj na pozadi jej historickych podob a na pozadi jej idedlnej normativnej podoby. Kazdy
sonet je v napiti, ¢i uz ho vnimame ako jemny odklon od kdnonu sonetu alebo jeho defor-
mdciu, s idealnou schémou a obsahom tejto poetickej formy. Kazda odchylka od tejto normy
je vnimand ako priznakovd. Narasanie formy sonetu, jej zdmerné deformovanie, roz$irovanie
tematickych registrov, stret tradi¢nych sonetovych prvkov a modernosti su otazkou akcepto-
vatelnej miery napitia medzi tradiciou a invenciou, inovaciou. Dyadické a triadické usporia-
danie predurcovalo sonet pre reflexivnu lyriku, od Francesca Petrarcu sa v sonete uplatnila
téma lasky, neskorsie posuvanie témy do novych poloh sa uz vnimalo ako névum.' Fenomén
ako neizosylabickost rymujucich sa versov je aktualizdciou a narusanim tejto idealnej schémy.
Inovéciou st napriklad aj nerymované sonety (V. Beniak, V. Mihalik), prave z dévodu absentu-
juceho faktoru opakujucich sa zvukovych zhod na konci ver$ov oznacované aj ako ,,neznelky*
¢i ,antisonety“ (Turéany, 1979, s. 158),? prevratené sonety Miroslava Valka, zrkadlové spojenie

' Inovacia sa prili§ nevydarila napriklad Dalimirovi Stanovi v zbierke Ldska je retro (2017), v ktorej

sice zostrojil vlastnd schému aktualizujucu anglicky sonet (3+3+3+3+2), zrusil interpunkciu a uvolnil
sylabicky rozmer versa, ale nepodarilo sa mu vytvorit plnohodnotny esteticky utvar. V jeho kratkosla-
bi¢nom versi je pocitovana pricasta segmentdcia, ktord sposobuje, Ze vers je kostrbaty a znie vyfabri-
kovanie, je v iom az prili§ vela slovnej ,vaty®

Istou varidciou v oblasti pouzivania rymu vo vzorovom sonete je zamernd deformacia principu as-
pon dvojslabi¢nej zhody rymoviek v sylabotonickom ver$ovom systéme na jednoslabi¢né rymov-
ky alebo tzv. konsonanticky rym (Jan Ondru$ v basni Spamiiti na vyznamovo exponovanom mieste
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prevrateného sonetu, na ktory nadviazuje klasicky sonet (Krista Bendova) atd.’ Stavaju sa su-
castou historickopoetického retazca, ktory zostava recepénym pozadim pre vnimanie akého-
kolvek sonetu.

Nora Krausova vo svojej monografii Vyvin slovenského sonetu (1976) analyzovala 150-ro¢-
nt histériu slovenského sonetu od Pavla Jozefa Saférika po Jéna Kostru. Identifikovala pri-
tom viaceré tematicko-poetologické metamorfézy a dominanty slovenského sonetu. Takze
- len velmi letmo nacrtnuté — kym Jan Kollar presiel od rozpoltenia medzi laskou k narodu
a laskou k Mine az k zndmemu rozpoleniu srdca, kym Pavol Orszigh Hviezdoslav ho naplial
vzneSenymi témami ako pravda, krdsa a dobro, alebo ich absenciou (v Krvavych sonetoch),
Svetozar Hurban Vajansky uvoliioval sonetovii schému, ktort naplial véednymi udalostami,
Ivan Krasko podorys hviezdoslavovského sonetu vyplnil symbolistickym, neuréitym a zastre-
tym obsahom, Razusov syntakticky zlozity sonet nadobudal krajinarske aspiracie, Jesenského
sonet je zase plny ironickej skepsy voc¢i moznostiam lasky a vyustuje az do ,,$tiplavej pointy,
Valentin Beniak a Pavol Horov v sonete tematizovali vojnové hrozy, Jan Kostra sa metatexto-
vym spdsobom zmocnil samotnej otazky tvorby sonetu. U P. J. Saférika a J. Kollara sa zacinal
sonet trochejskym ver$om, P. O. Hviezdoslav presadil jambicky rytmus, ktory ma vysadné po-
stavenie dodnes, S. H. Vajansky uvolnil rymovd schému, J. Jesensky aj strofické usporiada-
nie, J. Kostra samotny rym.* N. Krausova analyzou dospela k zisteniu, ze jedinym konstantne
invariantnym, konstitutivnym prvkom sonetu je 14 ver$ov.” VSetky ostatné ¢rty si v ramci
snah o aktualizaciu premenlivé a v konkretizacii mézu byt potlacené tak, ze basen napriek
tomu neprestaneme vnimat ako sonet.

Sonet zaujimal ddlezité miesto uz v pociatkoch tvorby V. Mihalika. V roku 1941 ako pét-
néastro¢ny vytvoril cyklus sonetov venovany osobnostiam spojenym s tzemim Slovenska
od stredoveku az do sucasnosti s nazvom Nie sme dnesni, ktorym v silade s dobovou propa-
gandou oslavoval minulost a basnicky legitimizoval pritomnost slovenského naroda. V nasle-
dujticom obdobi sa spolo¢ne s jeho vzrastajucimi basnickymi schopnostami kultivovala aj po-
doba jeho sonetov. Uchopoval nimi $iroké spektrum nametov — erotické fascinacie a deziluzie,
existencidlne uzkosti, spiritudlne vizie, prirodné momentky, umelecké inspiracie atd. V roku
1966 potom vydal zbierku sto sonetov napisanych v rozmedzi rokov 1942 - 1965 pod na-
zvom Sonety pre tvoju samotu. Okrem sonetov, ktoré sa uz predtym objavili v inych zbierkach

sonetu uviedol do ,kostrbatého“ zvukového, ale zaroven sémanticky funkéného vztahu slova ,,oprety”
a ,opraty“).

Kuriozitou je kniha francuzskeho experimentdtora Raymonda Queneaua Stotisic milidrd sonetov
(1961), v ktorej je desat sonetov. KedZze st vak riadky narezané tak, ze si ¢itatel moze vytvarat sonety
kombinovanim riadkov, obsahuje az 1014 sonetov.

Jan Gavura vo svojej studii Piesriovy sonet v poézii Janka Silana (2002) sleduje, ako sa na pddory-
se Silanovho sonetu ako pevnej schémy uskutocnuje prvok piestiovosti ako nositel bezprostrednosti
citu, naladovosti, hudobnosti, paralelného radenia motivov, opakovacich $tylistickych figar atd. Bolo
by mozné dalej uvazovat o zvlastnostiach sonetu Pavla Garana, Jana Litvaka, Jana Ondrusa, Karola
Strmena a dalsich.

Sproblematizovanim tejto tézy moze byt pripad, ked ma sonet Valentina Beniaka - zhodou okolnosti
Krausovej otca - ako kodu zvolanie ,,Zofia“ (Beniak, 1940, s. 93), ktoré je vlastne patnastym verSom.
Napriek tomu je recipient schopny rozoznat kontury sonetu a chépat ho tak, hoci, pravdaze, ide o $pe-
cificka varidciu sonetu. Napokon sa pre takyto sonet vzilo aj $pecidlne oznacenie sonetto caudato
(Turcany, 1979, s. 144).
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(Anjeli, 1947; Plebejskd kosela, 1950; Neumriem na slame, 1955; Archimedove kruhy, 1960)
alebo vo vybere Lyrika (1957), su tu aj sonety dovtedy nepublikované. Iste maju tieto bas-
ne vytvdrat akési panoptikum Mihalikovej vySe dvadsatro¢nej sonetovej tvorby, ale zaroven
maju byt aj akymisi ¢riepkami, ktoré ukazuju naladu narastajicej samoty, melanchdlie alebo
skepsy v roznych zivotnych situdciach. V tychto sonetoch st svojim spdsobom zachytené rozne
polohy Mihalikovej predchadzajucej tvorby, teda je to aj akdsi synekdocha jeho dovtedajsej
poézie — Jan Skamla (1969, s. 152) hovori o rozdrobovani, neproduktivnom zmnozovani tém
Mihalikovej poézie.®

N. Krausova si v suvislosti so Sonetmi pre tvoju samotu polozila otazku, ¢im sa tuto drobnu
schému podarilo naplnit V. Mihalikovi, zaiste aj v porovnani s tym, ¢im ju naplhali predcha-
dzajuci sonetisti, a ako sa im a aj V. Mihalikovi podarilo konkretizovat tato basnicku formu.
Mihalikovo miesto v ,,genealogii“ slovenského sonetu ur¢ila takto:” ,,Z vyvinového hladiska
tejto lyrickej formy Mihalikov sonet je prekonanim predchddzajicej poetistickej sonetovej
$truktury, a ak unho islo o nadvizovanie, tak na vyvinovua etapu/etapy este neskorsiu/neskor-
$ie. O vedomom nadvizovani na Kraskovu poetiku sved¢i spominany Mihalikov Sonet, o nad-
vizovani na este star$iu poeticku $truktiru - a z nasho stanoviska vobec nie je dolezité, ¢i si to
autor uvedomoval alebo nie — hviezdoslavovskd a realisticku jesenskovsko-vajanskovsku, sved-
¢i navrat slovnej zasoby a poetického postoja. Ide tu najmi o nadvizovanie lexikalne. Mihdlik
opét uvadza do sonetov slova a vyrazy, ktoré by boli nemyslitelné v symbolistickom a poetistic-
kom sonete: ,na kieho dasa’, ,pobehlica;, ,cecok’, ;rozgajdand; ,chrastava; ,vyblabotat’ ,aky som
ja klat|, ;hnaty* atd. Podobne v niektorych sonetoch sklon k vyhrotenej pointovosti, vyhrote-
nej az do epigramatickosti, pripomina Jesenského Iibostné sonety s ich skepsou, irdniou, ba
obcas i cynizmom, s ich jednoznaénym pomenovacim postupom* (Krausovd, 1976, s. 133).
N. Krausova strukturu poetistického sonetu skiimala na sonetovych cykloch Pax (zo zbierky
Zofia, 1941) V. Beniaka a Ndpisy na hroby (zo zbierky Nioba matka nasa, 1942) P. Horova, ktoré
su charakteristické protivojnovym patosom. Mihdlikove sonety sa vo vztahu k nim prejavuju
vyraznymi $trukturalnymi odli$nostami,’ ktoré podla N. Krausovej signalizuju aj ,,navrat slov-
nej zasoby a poetického postoja“. No v Mihalikovom cykle Styroch sonetov Feuddlny klavichord
mozeme sledovat in praesentia odvrat aj od poetistického felicitného Zivotného postoja (hoci

¢V suvislosti s tym podla Karola Rosenbauma ,,predstavuji predsa len Sonety pre tvoju samotu stost-
rovie malych ostrovov a ostrovéekov, ktoré neostant pre svoju velmi blizku podobnost dlho v pamati.
Ponoria sa do ostatnej Mihalikovej poézie bez toho, aby tvorili nejaky pevny bod v jeho vyvine* (Ro-
senbaum, 1970, s. 145).

N. Krausova (1976, s. 147) ako prevladajuce alebo signifikantné znaky Mihalikovho sonetu urcuje:
uvolneny jambicky/trochejsky rytmus, nerovnaka slabi¢nost versov, obkro¢né rymy - striedavé rymy;,
nerelevantnost striedania muzskych a Zenskych rymov, prevaha disjunkcie v trojversiach, dichotémia
8/6 versov, ,,nepoeticka“ hovorova lexika, prevaha metonymického principu, epigramaticka pointa,
sonet ako samostatny utvar, osobnd — Iubostna tematika, rytmicko-syntakticka divergencia, pointa
v poslednom trojversi, koncentracia eufonického materidlu.

N. Krausové napokon identifikuje aj kvalitativne nové §tadium Mihdlikovej sonetovej tvorby, ktorym
prekonaval (alebo syntetizoval?) symbolisticku, poetisticku a realistickd tradiciu, ¢im prinasal do slo-
venského sonetu névum: ,,Ironickd skepsa — hlavny znak Mihalikovych Iibostnych sonetov (a tych je
vacs$ina v Sonetoch pre tvoju samotu) — vyslovuje sa tu novym, umelecky ovela uc¢innej$im spoésobom®
(Krausova, 1976, s. 134).

Z pitnastich priznakovych ¢ft ma Mihélikov sonet iba tri spolo¢né s Horovovym sonetom a Styri
spolo¢né s Beniakovym sonetom.
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prave ten nie je manifestovany v Beniakovych a Horovovych sonetoch, poetizmus je u nich
pritomny v tvarnych zlozkdch), ktory je reprezentovany dominantnym motivom akrobata a lu-
dickym principom, k netiprosnej socialnej realite.

Feudalny klavichord

Ak odhliadneme od toho, Ze basne zbierky sa automaticky, faktom spolo¢ného vyskytu k sebe
viazu $pecifickymi vztahmi, v Sonetoch pre tvoju samotu mozno najst viacero zhlukov sonetov
s epickym podlozim, ktoré st bud zdruzené pod spolo¢nym nazvom (Zabudnuté sonety 1 - 11,
Feuddlny klavichord 1 - 4), alebo st roztratené po zbierke (sonety tematizujiice zomieranie
diev¢iny, tuldka s existencialnou tizkostou atd.). V interpretacnej ¢asti sa zameriame na sone-
tovy minicyklus Feuddlny klavichord, tvoreny Styrmi sonetmi zo 6. az 14. marca 1948, ktoré sa
prvykrat objavili roku 1950 v zbierke Plebejskd kosela, a neskor ich autor prebral - iba s mier-
nymi modifikdciami — do zbierky Sonety pre tvoju samotu (1966).

V noci si z prstov laskam hrad
a dviham jeho stihle veze:

mdj palec, to je akrobat,

¢o prave vkrocil do manéze.

Ukazovak si dvadsatkrat
nabrusim, aZ mi okn4 reze,
a stredny ako mnissky brat
na mury sadi ruze svieze.

Ten darobny, ten dobre vie, Ze
vino ma vnasat do komnat,
a malicek, moj dvorny kat,

z najvyssej veze na nabrezie
ma spurné hlavy zhadzovat
a krvou zmyvat hradné mreze.

Ak by sme basen mali rozoberat vertikalne (zhora — nadol), teda tak ako ju prirodzene ¢itame,
zacali by sme desifrovanim nazvu. Nazov Feuddlny klavichord nas upriamuje k stredovekému
socialnemu rozvrstveniu spoloc¢nosti; klavichord ako neskorostredoveky strunovy klavesovy
néstroj, predchodca klavira zase na seba viaze o¢akévania motivov spojenych s hudbou. Cislica
jeden v nds vyvolava oc¢akavanie minimalne dalSej jednej basne, ktora sa bude motivicky -
¢i uz suhlasne alebo kontroverzne - viazat k minicyklu. Tieto o¢akavania opodstatiuje aj to,
ze v Sonetoch pre tvoju samotu je kazdy sonet na samostatnej strane. Tym, Ze prvy sonet je
umiestneny na pravej strane dvojstranky, az po jej prevrateni sa dozvedame, Ze st tri, resp.
po dalSom obrateni listu budeme vediet, Ze kone¢ny pocet sonetov je $tyri.
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Basnik ¢asovo zasadzuje atmosféru basne do noci, rozohrava rozmarnt hru s prstami, vy-
tvara si z nich hrad, ktory je dejiskom nasledujtceho lyrického vyjavu. (To ¢iasto¢ne aj modi-
fikuje predpoklad odvodeny z nazvu, pravda, isté audidlne vnemy moze vyvolavat aj laskanie
a intenzivny pohyb prstov je predpokladany tak pri liskani, ako aj pri prstoklade.) Nésledne
fantazijne rozvija vizualny impulz, ktory mu poskytli siluety prstov (vzdialene to pripomi-
na basnicku Abecedu Vitézslava Nezvala, ktoru stimulovali litery abecedy a neodmyslitelne je
spojena aj s fotografiami tane¢nych kredcii Mil¢i Mayerovej, Stylizujucej sa do jednotlivych
pismen). Stihle prsty mu evokujui hradné veze a protilahly palec, ktory mé opozi¢né posta-
venie vo¢i zvy$nym Styrom prstom, evokuje akrobata. Akrobata, ktory vstupuje medzi $tyri
ndprotivné prsty vzpriamené nahor ako na hradné néddvoria, rymom je presnejsie vedeny ,,do
manéze®. Akrobat je poetistickou rekvizitou, napokon samotny motiv hry je sic¢astou opojné-
ho pocitu zivota.

Ludicky princip rozvija basnik dalej, ked sa prsty predstavujuce hradné nadvorie evo-
kaéne transformuju a obrazy sa zaludnuju dvorskymi postavami ($fachta, mnich, akrobat,
kat, sluha). V druhom kvartete sa nerozvija klasicka sonetova antitéza, ale basnik postup-
ne imaginativne uchopuje zvysné prsty, od palca hra prstov prechadza dalej az do prvého
terceta: ,,Ukazovak si dvadsatkrat / nabrusim, az mi okna reze“. Agilny ukazovak sa stava
ostrym, schopnym rezat sklo. Rezanie nepriamo anticipuje aj pointu basne a spolo¢ne s na-
sledujtiicimi obrazmi asociuje ¢ervent farbu. Prostrednik sa javi ako ,,mni$sky brat“ sadiaci
na mury ,,ruze svieze. V motive sviezich ruzi sa moze skryvat latentny kurtoazny, eroticky
néznak, spolo¢ne s flordlnym denotativnym vyznamom vyjadruje vitalne sily. Ulohou ,,da-
robného” prstennika je ,vino vnasat do komnat“. Takze pomocou prvych $tyroch prstov
evokaéne spritomnuje réznorodé senzudlne vnemy: predovsetkym vizudlne a auditivne,
kinestetické, ale nepriamo aj olfaktorické a gustatorické (vona sviezich ruzi a buket vina,
jeho opojna chut). Pri malicku sa v§ak atmosféra basne neoc¢akdvane lame, po radosti zo Zi-
vota — akrobat, svieze ruze, vino — prichadza na scénu ,,dvorny kat“ — osoba, ktora Zivot
ukoncuje.

V poslednom tercete dochadza k existencialne motivovanej pointe, katovou ulohou je to-
tiz ,zhadzovat“ vzdorovité (,spurné®) hlavy - alebo dokonca odbojné (?), teda také, ktoré sa
vzopra danému spoloéenskému poriadku. Od slastného ¢erveného hroznového moku pre-
chadzame k ¢ervenej krvi obeti. Ostro tu kontrastuju komnaty, pravdaze, honosne zariadené,
so zamrezovanymi celami. Kolizia je v dvanastom a trinastom versi, kakofonicky signalizovana
zvy$enou frekvenciou sykaviek, vnatornym rymom sa zvyraziuje tvrdy pad a priepast medzi
mocou a jej obetami (,,z najvys$$ej veze na nabrezie“). Mozno povedat, ze tento sonet ma pod-
vojné delenie (otdzka — odpoved), odpovedou na nevinnu detsku hru s prstami je kruta realita,
ktora neuprosne prenika aj do hry. Stretavaji sa tu opojenie zivotom a nasilné prerusenie Zi-
vota, aj ked e$te nemame moznost blizsie definovat ,,spurnost, pre ktort prisli obete o hlavu.
Zo sonetového hladiska ide skor o gradovanie nez o dialektickd triddu. V prvej strofe je na-
stolena téma rozsafnej hry prstov, ktora je potom rozvijand aj do nasledujuceho kvarteta a do
posledného versa prvého terceta. Tu sa prichodom kata (malicek) kon¢i enumerdcia, ktora sa
prevali do tragického vypointovania.
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Na bratislavskom hrade zrdna
dymi sa stekajtica hmla

a $tvoro turni v nej sa sklana
nad kalné vodné zrkadla.
Kronika vravi: do svitania

tu skuci plac a kvilba zla -
kedysi Klara, $varna panna,
pre lasku sa tu zmarnila.

A mlkvy Dunaj v noci, hla,
hu¢i a hudi bez prestania
a zialno pisti hradnd brana,

kde jed si vliala do hrdla.
Samovrahom zvon nevyzvana.
Spi v Dunaji jak v haji skla.

3

Bratislavsky hrad vecer hnedne,
cely sa v klbko postaca

ako td lod, ¢o prisla z Viedne

a tieZ uz nie je najmladsia.

Kronika vravi: isté biedne

a vymrznuté $kolaca

pytalo si raz - bezvysledne -
od kastelanky kolaca.

Psom vlny vody postacia.
A hned sa otvaraji smddné
a fudské tielko klaka pred ne.

Lez pani tiez uz nekraca
po muroch, kde mi zobracia
krv piskala tie baje v§edné.

4

Hrad mrvi péty v sklenej pene,
ked nad vodou sa zveceri,
dalsi byk lieta po aréne

v tme prachu ako v paperi.
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Kronika vravi: Magdaléne

v komnatach plnych nadhery
museli spievat kazdodenne
dvanasti mladi truvéri.
Citatel sotva uveri,

ze spev, ¢o slnil hradné siene,
zunoval sa raz tejto Zene.

Nech rybam nétia fuseri.
Dunaj sa popod mury Zenie,
a tym sa kon¢i causerie.

Nasledujuce tri sonety Feuddlneho klavichordu (2 - 4) uz maju ,klasicka, triadicka schému
a pri vSetkych troch mozno spozorovat isti formu paralelizmu. AZ v nich sa odhaluje situova-
nie na Bratislavsky hrad (spolo¢ne s Viedniou lokalizuju sonety do stredoeurdpskeho regionu).
V sulade s presmerovanim optiky z nacionalneho na socidlny moment uz hrad nie je nositefom
davnej slavy. Personifikovany hrad je — podobne ako Dunaj — nemym, neprotestujicim sved-
kom tychto vyjavov. V tomto kontexte ho mozno vnimat aj ako symbol pevného, nemenného
poriadku, zatial ¢o Dunaj neustale plynie dalej. Hrad je zaroven mocenské a vojenské sidlo,
jednou z jeho vlastnosti je aj jeho stazena pristupnost: prenesene je aj symbolom moci vzdia-
lenej od Iudu. Vo vetkych troch sonetoch je zhodne nastolena téza alebo skor akysi prolog,
v ktorom hra ulohu hradnd scenéria — hrad a pod nim te¢tci Dunaj. Prva strofa je zakazdym
akousi naladovou impresiou, expoziciou (faza dna, plenér: ,,... zrana / dymi sa stekajica hmla
/ a $tvoro turni v nej sa sklana / nad kalné vodné zrkadla, ,,... vecer hnedne, / cely sa v klbko
postaca... ,,... mrvi paty v sklenej pene, / ked nad vodou sa zveceri...“). No tu uz niet stopy
po bezstarostnej hre.

Druhd strofa uz je naozajstnou antitézou, do tejto expozicie sa nastoluje Zivotna proble-
matickost periférneho, socidlne determinovaného ¢loveka. Zhodne zacina spojenim ,,Kronika
vravi®, ktoré ma vyvolavat zdanie autenticity referovaného (pomerne oxymorické spojenie
»bdje vSedné® z treticho sonetu by azda mohlo vyjadrovat, Ze aj ked st tieto osudy basniko-
vou fabulaciou, kedysi boli moznou a vSednou zalezZitostou) a ktoré prudko obracia pozornost
k istému skratkovito naértnutému tragickému mikropribehu. Exponuju sa socidlne rozdiely,
napitie, kontrast dostatku, blahobytu, prepychu - nedostatku, biedy a strddania. ,,Kronikdrske
zdznamy" tychto socidlne vylicenych postaviciek sa teda mimovolne priraduji k obetiam ne-
spravodlivého spolocenského rozvrstvenia vetkych epoch, az faktom ich basnického temati-
zovania sa im dostdva pozornosti, prisudzuje sa im doleZitost ako hrdinke Mihélikovej velkej
epizujicej basne Kronika. Druha strofa so svojim refrénom ,,Kronika vravi:* moéze pdsobit
vo vztahu k prvej, ,,expozi¢nej* strofe ako juxtaponovand. Ale prechod medzi oboma strofami
moze byt zabezpedovany aj letmou asociaciou ¢i paralelou: v poslednom sonete sa prva strofa
kon¢i dvojversim ,,dalsi byk lieta po aréne / v tme prachu ako v paperi® ,,Manéz“ z prvého so-
netu sa meni na ,,arénu” by¢ich zdpasov. V druhej strofe potom autor rozvija pribeh z kroniky
o rozmarnej Magdaléne, ktorej ndladovost sa preZenie zivotmi truvérov ako nebezpe¢ny byk.

Clovek je tu na jednej strane psom, na druhej strane ho zoZiera blazeovanost, ako sa vravi,
»nevie, ¢o so sebou, ,nevie, co od dobroty“: ,,... spev, ¢o slnil hradné siene, / zunoval sa raz
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tejto Zene“. A nik s nespravodlivostou ni¢ nespravil, nik nevyrovnal rozdiely, eSte aj Dunaj
je apatickym svedkom Tudského nestastia (,A mikvy Dunaj... ,Dunaj sa popod mury Ze-
nie“), alebo je dokonca ndpomocny (,,... vlny vody postacia. / A hned sa otvaraju sméadné... ).
»Prud®, ,tok® dejin sa nezastavi pred Iudskymi tragédiami. V tomto momente sa ndm mi-
movolne mézu vnucovat aj verSe iného socialne angazovaného basnika Laca Novomeského
o piesni chlapca, ktora nezmenila podobu sveta napriek tomu, ze chlapec miloval svet. VSetky
obete napokon koncia v Dunaji (¢i na jeho nabrezi). Signifikantné je, Ze z anonymity vystupuje
iba $varna panna Kldra a iba ona ukoncila svoj Zivot dobrovolne (pravdaze, nachadzame tu
aj dalsie vlastné meno — Magdaléna, jej nositelka v§ak nie je obetou). Tajomstvom zostava,
aké prekazky v laske motivovali jej samovrazdu. Z kontextu okolitych basni by sme mohli
predpokladat tiez nejaké socidlne pozadie tohto ¢inu. (Aj potrestana ,spurnost® z prvého
sonetu moze byt chapana v tomto vyznamovom ramci ako zrazka s feudalnym poriadkom.)
Antroponymickou optikou nemusi byt bezvyznamna ani etymoldgia jej mena (jasna, svetla,
slavna), kontrastujuceho s hmlovou atmosférou a kalnou vodou.

Pointa, syntéza je rozlozena v poslednych dvoch tercetach, nie zakonite v poslednom versi.
Jednak zakazdym prichddza k tragédii (v druhom sonete uz v poslednom versi druhého kvar-
teta: ,,pre lasku sa tu zmdrnila“), ku ktorej je pridany lakonicky, ¢i az drakonicky dovetok, gno-
ma ¢i sentencia — ,Nech rybam nétia fuseri®, ,Samovrahom zvon nevyzvana“ No este v po-
slednom tercete prichadza aj k upokojeniu. V tretom sonete je do istej miery ute$na myslienka,
ze aspon smrt vyrovna vSetky rozdiely (,,Lez pani tiez uz nekraca / po muroch...“). Feuddlny
klavichord nema socidlnorevolu¢ny akcent, ktorym by sa podnecovalo rucanie panujiceho
spolo¢enského usporiadania. Naopak, basnik sa tu zmieruje s vlidnucim spolo¢enskym po-
riadkom, jedinym vykonévatelom spravodlivosti je tu celkom neideologicky smrt, ktora rov-
nako postihla aj paniu, ktord vyriekla rozsudok nad hladnym $kold¢atom.

Poetistickd proveniencia prolégu tohto drobného cyklu sonetov, ktora je velmi skoro di-
sonantne naru$end vpadom socidlnej skuto¢nosti, sa prejavuje aj v exotickom ryme ,,uveri®
- fueri® — ,causerie zo $tvrtého sonetu (hovorové pejorativne slovo fuser zaroven splna
charakteristiku N. Krausovej o vpade slov starej poetickej struktiry do Mihalikovho sonetu).
Do sonetu, v ktorom ,,sa vSetkému dari, Zartom, dvornosti, vasni, roj¢eniu, filozofickej medi-
tacii“ (Baudelaire, 1995, s. 39), V. Mihalik vtesnava socialnu problematiku, odhaluje pomocou
neho priepastny rozdiel medzi feudalnou svojvolou a jej obetami. Basen je o to posobivejsia,
o ¢o viac autor utlmil moralistické stanovisko. A nehovori ako nezticastneny pozorovatel, ale je
inicidtorom tejto hry (,,V noci si z prstov liskam hrad®) a zaroven je jednym z tychto margina-
lizovanych ludi (,,... kde mi Zobracia / krv piskala tie baje vSedné®). Pozorovatel, rapsdd sa tiez
socidlne vymedzuje, oproti apatii Dunaja je zaangaZovany.

Lyricky subjekt si teda véima osud deklasovanych a diskvalifikovanych. I ked zdanlivo
odosobnene konstatuje, Ze ,,samovrahom zvon nevyzvana, predsa tragédiu Klary povazuje
za potrebné zaznamenat do kroniky. Kastelanka zase reaguje na prosby $koldcata netaprosne
a bezcitne, zaobchodi s nim ako so psom. V tejto stuvislosti hodno pripomentt, ze V. Mihalik
v basni Podvod evokacne zobrazuje kruté zaobchadzanie pana so psom (td si zase mozno berie
inSpiraciu z basne Karla Tomana Cassius). S jeho bolestnym osudom ostro kontrastuje ce-
dulka s napisom ,,Pozor, zly pes!®, pri ktorej sa zastavuje prvak, ktory sa prave naucil ¢itat.
Tento kontrast sa stava lekciou o nespravodlivosti Zivota. Pointa ,a tym sa kon¢i causerie®
vyznieva cynicky. Ak basnik oznaci cyklus Styroch tragicky zakoncenych sonetov ako causerie,
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teda z definicie ,,vtipna uvahovu értu, ostro to kontrastuje s dojmom z ¢itania. Proklamovanie
na $kéle hra - causerie sa zraza s tragickostou pribehu. Ma to v ¢itatelovi sposobit otras a azda
aj poukdazat na domneltl bezvyznamnost, prehliadanost zivota postav a postaviciek zo sonetov
(spurné hlavy, Klara, $kolaca, dvandst truvérov). V. Mihalik skuto¢ne orientuje do posledného
terceta (pripadne uz do prvého terceta) pointu vyhrotenu az do epigramatickosti, ako o tom pi-
sala uz N. Krausova - casto je fudska tragédia vyslovena akoby mimochodom, cynicky k hod-
note Iudského zivota.

V konota¢nom poli Mihalikovho minicyklu sonetov moze byt aj igricovska tematika, ktora
basnicky rozvinul V. Beniak. Aj u neho sa vyskytuju motivy bratislavského hradu ¢i scenérii
na Dunaji:

Jak viktorie regie
plavaju lady po Dunaji
a vrany po nich vozia sa
a zase miznu v hmlistom kraji,
kde ako ryba ziape cas,
bo v povetri je plno ihlic -
Ach, pani vekmi daleks,
pod vasim hradom spieva igric.
(Beniak, 1944, s. 19)

Sam V. Beniak intertextovo reagoval na verse sonetu Emila Boleslava Lukaca Lady na Dunaji
(-Jak Viktoria Régia tak majestatne plava / kus fadu za ladom hla, na Dunaji belasom®; Lukac,
1925, s. 11). Motiv igrica moze nachadzat svoje variacie aj v motive trubadurov, minesingrov,
truvérov atd. Lajtmotiv tychto potulnych spevakov a basnikov sa znasobuje dalsimi auditivny-
mi elementmi: laskanie prstov, v druhom sonete nadmiera hrozostrasnych zvukov (skuciaci
pla¢ a kvilba, hukot Dunaja, pistiaca hradnd brana), ale aj absencia Zelanych prejavov ucty
pred zaniknutym zivotom (zatichnuty zvuk umieracika), Zobracia krv piskajica viedné baje
o osudoch trpiacich udi v trefom sonete a v §tvrtom spev dvanastich truvérov.

V. Mihalik v tychto $tyroch sonetoch nepouzil klasicky sonetovy kvartet s obkro¢nymi ryma-
mi, ale rozhodol sa pre vyuzitie 8- a7 9-slabi¢nych muzskych a Zenskych jambickych versov a pre
striedanie iba dvoch rymoviek v celom sonete, ako to neraz robil vo svojich sonetoch Janko Silan.
Takyto sonet sa oznacuje sonetto continuo (Turcany, 1979, s. 156). Pravdaze, tym si V. Mihalik
znacne stazil situciu a postavil si ndro¢nejsiu prekazku, pretoze musel prejavit vynaliezavost,
aby sa vyhol ,lacnym® gramatickym rymom. V kvartetoch st striedavé rymy, schéma tercet tre-
tieho sonetujebaa/bb a, kym schéma prvého, druhého a stvrtého sonetujebaa/bab. Tym,
ze sa v sonete kumuluju tolké rymy, vytvaraju sa mnohé, niekedy viacnasobné zvukové vztahy,
tzv. vertikdlne metafory (,,a tieZ uz nie je najmladsia“ - , LeZ pani tiez uz nekraca®), ¢im sa basen
stava Klinggedichtom - zvoniacou, zvuciacou basnou. Uz v retazci rymov je obsiahnuty skon-
denzovany ,,pribeh® basne: ,hnedne® - ,Viedne“ - ,biedne” - ,bezvysledne“ - ,,smiadné“ - ,,pred
ne“ — ,vSedné“ (tu je aj $tvorslabi¢ny takt ,bezvysledne®) a ,,postaca” - ,najmladsia“ - ,,$kolaca“
- ,kolaca“ - ,postacia“ - ,,nekraca“ - ,Zobracia“ (tento retazec je cely daktylsky). Vystupuje tu
kontrast medzi prepychom Viedne a $kolac¢atom, ktoré bolo ,,biedne®, ktoré pohltili ,,smadné*
vlny. Samozrejme, tieto vztahy st dané témou basne.
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Na nevelkej ploche sonetového minicyklu mézeme teda zaznamenat viaceré indicie odka-
zujlce na proces prekonavania poetistického sonetu, ktory naznacila N. Krausova. Uz v pr-
vom sonete sledujeme dynamickil zmenu ,,poetického postoja“ od poetistického rozvijania
radostnych a nezavdznych predstav reprezentovanych dominantnou rekvizitou akrobata, ktora
rozohrava dalsie vitdlne asocidcie, aZ po prerusenie hry - a zivota! - vpadom surovej socilnej
skuto¢nosti, zvyraznenej aj naturalistickym detailom (,,a krvou zmyvat hradné mreze®). Az
napokon v nasledujtcich troch sonetoch minicyklu celkom prevladne socidlny zivel. Lyricky
subjekt sa chtiac-nechtiac zrieka hedonistického opojenia, prebera na seba zavizok svojho so-
cidlneho povodu a stava sa tlmocnikom tychto tragickych udalosti. V sonetoch este najde-
me zvysky kraskovskej atmosféry (najma ,,hmlova“ expozicia druhého sonetu, ale aj matozné
skucanie a kvilba), ktoré sa este v tom istom sonete 0zyvaja aj vo zvrchovane realistickej po-
dobe (,,a Zialno pisti hradna brdna®“). Zmena sa manifestuje aj v lexikalnej oblasti, ked po-
etistického akrobata neskor nahradzaju hovorové slova ,turna® ,fuseri®, expresivne adjekti-
vum ,,zobraci“ alebo pejorativne oznacenie ¢loveka ako ,,pes® Taktiez sa potvrdil aj avizovany
»sklon k vyhrotenej pointovosti, vyhrotenej az do epigramatickosti“ (,,Nech rybam nétia fu-
Seri, ,Samovrahom zvon nevyzvana“). A napokon, sonety sa zaklucuju gestom ironizujicim
utrpenie vlastnej socidlnej vrstvy, resp. vlastného stavu: smrt dvanastich mladych truvérov sa
cynicky pomenovéva ,causerie®. Transformaciou prstami hravo evokovaného Bratislavského
hradu na symbol mocenského centra vladnucich vrstiev mozno obrazne zhrnut presun od po-
etistického zivotného opojenia k tematizovaniu socidlnych rozporov.
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This article focuses on the analysis of Cantus Catholici from 1655, the first printed
Slovak Catholic hymnal, compiled by Jesuit Benedikt Sz6ll6si in Levoca. In 2025, we will
commemorate the 370th anniversary of its publication, which gives us an opportunity
to appreciate its significance as a key instrument of spiritual renewal and cultural
consolidation of Catholic identity in the context of the Counter-Reformation in Upper
Hungary in the 17th century. This article examines the historical circumstances of its
creation, including the influence of the Council of Trent and the missionary strategy of
the Jesuits, as well as the literary and liturgical elements of the songs, which combine Latin
hymns with texts in the national language. Attention is paid to Moravian influences, the
preface, and selected songs that reflect the Baroque aesthetics of duality, the symbolism of
nature, and the collective participation of the faithful. The analysis emphasizes the lasting
influence of the songbook on Slovak hymnography and its significance as a testimony to
the resilience of Catholicism in a period of religious conflict.

Keywords: Cantus Catholici, Benedikt Sz6l16si, Baroque aesthetics, Slovak hymnography,
370th anniversary

V roku 2025 si pripominame 370. vyrocie vydania prvého tlaceného slovenského katolicke-
ho spevnika Cantus Catholici, monumentalnej pamiatky barokovej duchovnej kultury, kto-
ra predstavuje vrchol rekatoliza¢nych snah na uzemi dne$ného Slovenska.' Tento kancional,

! Prispevok je spracovany s vyuzitim poznatkov Nitrianskej skoly o interpretdcii textov starsej slo-

venskej literatdry. Urodi jej zistenia a buduje platformu, ktord smeruje k objektivizmu potrebnému
v kazdom vednom odbore. V pripade literarneho badania existuje prirodzend miera oscilacie na osi
objektivnost — subjektivnost. Pri vyklade textov starSich obdobi slovenskej literatdry je z hladiska
Nitrianskej $koly potrebna pritomnost historizujiceho nadhladu, ¢o rozsiruje interpreta¢ny hori-
zont, zaroven ho vsak uzaviera do istych vymedzenych zdkonitosti a podmienenosti. PoZiadavka
korektnosti vyskumu starsich literarnych obdobi sa zvyznamnuje v poctivom pristupe k textovému
materialu, ale aj v poznani redlii, v ktorych vznikal, ¢i osobitosti umeleckych metod jednotlivych
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zostaveny jezuitom Benediktom Sz6llésim roku 1655 v Levodi, nie je len suborom liturgic-
kych a katechetickych piesni, ale autentickym odrazom epochy poznacenej antagonistickymi
konfliktmi reformadcie a protireformacie, kde sa duchovna poézia stala nastrojom duchovného
upevnenie katolickej identity. V kontexte barokovej estetiky, charakterizovanej dualizmom po-
zemského utrpenia a transcendentalnej blazenosti, Cantus Catholici prekracuje lokalne hra-
nice a stava sa vzorom, ktory spdja latinské hymny s textami vernacularnymi textami, ¢im
umoznuje veriacim aktivnej$iu ucast na liturgickom Zivote.

Barokové obdobie na Slovensku, rozprestierajuce sa od druhej polovice 17. storocia
po druht polovicu 18. storocia, bolo érou profundnych socidlnych a politickych turbulencii,
kde turecké invézie, stavovské povstania a rekatoliza¢né kampane formovali kolektivnu psychi-
ku. Turecké najazdy, kulminujice v porazke pri Viedni v roku 1683, spdsobili devastaciu kraji-
ny, zatial ¢o povstania pod vedenim Gabriela Betlena, Frantiska Veseléniho, Imricha Tokéliho
a Frantiska Rakociho II. prehibili konfesionalne rozdelenie, s dosledkami ako presovské jatky
¢i odstdenie protestantov na galeje. Protireformacia, in$pirovana zavermi Tridentského kon-
cilu (1545 - 1563), ktory zdoraznil zrozumitelnost liturgie a eliminaciu profannych prvkov
v cirkevnej hudbe, katalyzovala obrodu katolickej cirkvi. Jezuiti, ako protagonisti rekatoliza-
cie, zalozili Trnavsku univerzitu v roku 1635, ktord sa stala centrom intelektudlnej a nabozen-
skej formacie, a jej tlaciaren od roku 1646 produkovala diela vratane druhého vydania Cantus
Catholici v roku 1700. Spevnik vznikol na podnet synody v Trnave roku 1629 pod vedenim
Petra Pazmana, a to s cielom odistit liturgické piesne od herézy a zabezpelit ich schvalenie
cirkevnou autoritou.

Barokovy kancional plnil v spolo¢nosti 17. a 18. storocia esencialnu a mnohovrstevni
funkciu, pri¢om sa ¢asto oznacuje za ,,zrkadlo doby® Jeho poslanie bolo komplexné - etické,
mravoucné, vierou¢né a v neposlednom rade aj estetické a hudobno-vychovné. Primarnym
cielom kancionala bolo usmernovat a prehlbovat vztah ¢loveka k Bohu, formovat jeho posto-
je k okolitému svetu a napliat spiritualne potreby barokového jednotlivca. Duchovné pieseni
ako kmenovy zaner barokovej literatury sa stala i¢innym nastrojom pastoracie. V kontexte
protireformacie sluzili katolicke spevniky ako vyznamny nastroj rekatolizacie, pri¢om spieva-
nd modlitba mala schopnost formovat ¢loveka a napomahat jeho duchovny rast, stelesnujuic
princip Lex credendi (zdkon viery). Spojenim umeleckého a duchovného zazitku sa duchovna
piesen stala vlastnictvom nielen literatury, ale aj naboZenstva, pricom jej esteticka funkcia bola
neoddelitelne spojena s jej religiéoznou podstatou.

Z praktického hladiska bol kancional ¢asto hybridnym dielom, ktoré syntetizovalo piesne
umelého i ludového povodu, zahrnalo texty latinské i v ndrodnych jazykoch a siahalo po sudo-
bych i po starobylych, tradi¢nych duchovnych piesnach. V obdobi, ked boli tlacené modlitebné
knizky zriedkavé, kancionaly mnohokrat suplovali ich funkciu a stévali sa sprievodcom veria-
ceho nielen pri liturgii, ale aj v osobnej a domacej zboznosti. Boli ur¢ené na liturgické slavenia,
katechézu a pre potreby fudovej zboznosti (Dufka, 2002, s. 43). Spevnik sa tak stal symbolom,
nositefom piesnovej tradicie urcitého spolocenstva. Spievana modlitba sa neobmedzovala len
na priestor chramu; prenikala do kazdodenného zivota, na polia, do vinic a na hostiny, ¢im sa
stavala zivou stcastou kultary.

literarnych obdobi so zdoraznenim rozdielnosti poziadaviek na umelecku kvalitu. Vklad st¢asného
vyskumného nédhladu bude zastipeny potrebnou mierou.
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Benedikt Sz6ll6si (tiez Szolosy alebo S6168i, 1609 - 1656), rodak z Rybnika pri Leviciach,
bol jezuitskym misiondrom, pedagégom a narodnym buditelom, ktory pdsobil v Trnave,
Kosiciach, Klastore pod Znievom a i. Ako ¢len jezuitského radu sa venoval rekatolizacii, vidiac
v piesniach ndstroj na posilnenie viery. Najskor zostavil madarsku verziu Cantus Catholici (1651)
a nasledne slovensku (1655), vydanu v Levodi u evanjelika Vavrinca Brewera — paradoxny
priklad medzikonfesionalnej spoluprace v napdtom obdobi. Spevnik venoval spisskému
kanonikovi Jurajovi Sésovi a ziskal schvilenie ostrihomského arcibiskupa Juraja Lippaya.
Sz6ll6siho pristup bol inspirovany Tridentskym koncilom, ktory kritizoval nezrozumitelnost
polyfénnej hudby a presadzoval jasny text.

V spevniku Cantus Catholici B. Sz6ll8si syntetizoval starobylé latinské hymny s novymi
slovenskymi textami, ¢im vytvoril hybridny korpus 290 piesni (227 slovenskych, 62 latinskych
a 1 bilingvalna). Jeho autorstvo, potvrdené neskor$imi stidiami, ako piSe Lubica Blazencova
(2004, s. 16), odraza barokovu antitetickost: dualizmus svetského a duchovného, kde piesne
slizia ako médium podnecovania veriacich k spolupdsobeniu na vlastnej spase. Spevnik in-
tegruje piesne z moravskych pramenov, ako konstatuje Vlastimil Dufka (2017, s. 135 - 136),
vratane ordindria omse, ¢im demonstruje transregiondlny vplyv ¢esko-moravskej hymnografie
na slovensku liturgicku tradiciu.

Osobitnud a vskutku vynimoc¢nu hodnotu v ramci celého diela ma samotny trojstranovy
latinsky predhovor, datovany 22. jula 1655 v Spisskej Kapitule. Tento text nie je iba formalnym
uvodom, ale predstavuje premyslend jazykovu a narodnu obranu, ktora stavia spevnik na pev-
né historické a teologické zaklady. Predhovor je zasadnym textom, ktory nielen ramcuje ob-
sah spevnika, ale aj reflektuje teologické, liturgické a kultirne ambicie rekatolizacie na Gzemi
Horného Uhorska v 17. storoci. B. Sz6116si v nom programovo deklaruje, Ze kanciondl ,,neza-
vadza nijaku novotu, ale iba pokracuje v tradicii, ktoru s papezskym schvalenim zaviedli svati
Cyril a Metod®. Tymto argumentom nielen legitimizoval pouzivanie ludového jazyka v litur-
gickom speve, odvolavajuc sa na povolenie papeza Mikuldsa . , ale zaroven prihlasil slovensky
narod, ktory nazyva ,,panénskym narodom", k velkomoravskému dedi¢stvu kréla Svitopluka.
Predhovor je cennym svedectvom o Zivej piesniovej kultdre tej doby. B. Sz6ll6si s hrdostou
opisuje, ako fud spieva nielen v chramoch, ale aj ,,na hostinach a na posiedkach, vo viniciach
ana poliach lubozvu¢nym hlaholom® (Wiess-Nigel, 1935, s. 427), a potvrdzuje existujicu prax
spievania ¢asti om$ového ordindria — Kyrie, Gloria a Krédo - v fudovej re¢i ,,skoro vo vsetkych
panonskych kostoloch® Tento predhovor tak nie je len obranou, ale aj oslavou néroda a jeho
duchovnej tradicie, pricom definuje edi¢ny zdmer autora — ocistit a vratit piesiam ich pévod-
nu, staro¢iami overenu krasu, ktoru utrpeli ,,neprajnostou ¢asu a chybnym prepisovanim, ako
i nepriatelskymi znetvoreninami a novotami nekatolikov*

Pri hodnoteni pramenov spevnika je kluc¢ové uvedomit si jeho hlbokd intertextualnu
spatost s ¢eskym a moravskym kultirnym prostredim. Hoci sa v minulosti ¢asto pausalne
zdoraznoval vplyv evanjelickej Cithary sanctorum, podrobny komparativny vyskum uka-
zuje, Ze hlavnymi inpira¢nymi zdrojmi boli predovsetkym moravské katolicke kanciona-
ly. Ide najmi o Pisné katolické Jitika Hlohovského (Olomouc, 1622), s ktorym ma Cantus
Catholici spolo¢nych az 129 piesni, a Kancyondl Jana Rozenpluta (Olomouc, 1601), s ktorym
zdiela 91 textov. Toto prepojenie bolo prirodzenym dosledkom tuzkych kontaktov medzi
Trnavskou a Olomouckou univerzitou, odkial v ¢ase ohrozenia $védskymi vojskami prichd-
dzali na Slovensko profesori i $tudenti. Sz6ll6siho pristup k tymto predloham vsak nebol
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mechanicky, ale vysoko tvorivy. Piesne aktivne upravoval — skracoval (abreviacia), rozsiro-
val (amplifikdcia) ¢i menil ich textové znenie. Zasadnym rozdielom oproti pristupu Juraja
Tranovského v Cithare sanctorum, ktory sa pridrziaval cestiny, bolo Sz6lldsiho vedomé usilie
o slovakizaciu jazyka, ¢im sa chcel priblizit jednoduchému ¢loveku a naplnit tak rekatoliza¢né
poslanie. Jazyk spevnika tak zachytava realizaciu zakladnych postulatov normy predspisovne;j
slovenciny, postavenej na odlisnosti od ¢estiny.

Obsahova a $trukturalna analyza spevnika odhaluje premyslent tektoniku. Celé dielo mozno
rozdelit do $tyroch hlavnych ¢asti. Prvd, najrozsiahlejsia ¢ast zahfna piesne urcené pre liturgicky
rok a jeho slavnosti (strany 1 — 231). SG medzi nimi aj tzv. Pysne Obecné, ktoré obsahuju spevy
ordindria a zalmov. Druha ¢ast obsahuje ,,jiné obecné® piesne vSeobecne nabozenského charakteru
(strany 231 - 242). Tretia Cast je venovana katechetickym piestiam (strany 243 - 264), ktoré pred-
stavujti formu spievaného katechizmu o sviatostiach, Desatore a krestanskych cnostiach. Stvrta,
zavere¢na Cast obsahuje spevy ludovej zboznosti, ako st litanie, putnické piesne a modlitby pre
rozne prilezitosti (strany 265 - 320). Celkovo prvé vydanie z roku 1655 obsahuje 295 piesni, z toho
228 slovenskych, 67 latinskych a 1 latinsko-slovenskd.

Zakladna struktdra v rdmci prvej Casti sleduje priebeh liturgického roka, po¢nuc 18 ad-
ventnymi piestiami, pokracujic najpocetnej$ou skupinou 67 viano¢nych piesni, 27 postny-
mi a 26 velkono¢nymi piesiami, az po piesne k ostatnym sviatkom. Mimoriadny vyznam
ma zaradenie spevov ordinaria (15 textov Kyrie, 5 textov Gloria, 9 textov Credo a 2 texty
Sanctus) v slovenskom jazyku, ¢o B. Sz6ll8si zddévodnuje priamo v predhovore odvolanim
sa na starobyly zvyk. Teologicko-liturgicky pristup odkryva, ze piesne, najma tie viazané
na liturgicky rok, nie st komponované volne, ale re$pektuju zakonitosti liturgickej modlit-
by (Dufka, 2002, s. 58). V textoch su zretelne pritomné jej $tyri zakladné dimenzie: anam-
néza ako spritomnovanie dejin spasy, epikléza ako prosebna modlitba komunity, doxologia
ako oslava a vzdavanie vdaky Bohu a koinonia ako vedomie spolo¢enstva veriacich (Dufka,
2002, s. 58). Spevnik taktiez obsahuje rozsiahle oddiely venované katechéze, napriklad
piesne o sviatostiach a Desatore, a piesne ludovej zboZnosti vratane litanii, co potvrdzuje
jeho komplexné pastoracné zameranie.

Barokova zboznost, charakteristicka svojou expresivitou, citovou angazovanostou a zmyslo-
vou obraznostou, nasla v spevniku svoje vrcholné vyjadrenie prostrednictvom dvoch uzko pre-
pojenych a dominantnych teologicko-poetickych okruhov: jeziskovského a marianskeho kultu.
Tieto dva kulty, ktoré st tematicky najviac katolicke, prenikaju najmé adventnymi a viano¢nymi
piesitami, no ich stopy mozno najst naprie¢ celym kancionalom. Ich rozvoj bol v stlade s po-
tridentskou pastoraciou a rekatoliza¢nym usilim, ktoré v Uhorsku viedla Spolo¢nost JeziSova,
pricom jej prislusnikom bol aj zostavovatel spevnika B. Sz6ll8si. Prave jezuiti vo svojej ¢innosti
vedome podporovali ludovu zboznost, pute a osobitne mariansky kult.

Jeziskovsky kult je dominantny vo viano¢nych piesnach, ktoré tvoria kvantitativne najpo-
Cetnej$iu a najoblubenejsiu skupinu piesni v Cantus Catholici, ¢o sved¢i o mimoriadnej po-
pularite viano¢nej tematiky medzi ludom v barokovom obdobi. Tento tzv. jeZiskovsky kult
oslavuje tajomstvo vtelenia a narodenia Spasitela, pricom sa zameriava na kontrast medzi
Kristovou bozskou podstatou a jeho ludskou podobou bezbranného dietata. Tematicky piesne
Cerpaju predovsetkym z novozakonnych evanjelii podla Matusa a Lukasa, pri¢om biblicky pri-
beh o narodeni v Betleheme, v jasliach medzi dobytkom, rozvijaju s bohatym vyuzitim prvkov
ludovej zboznosti a barokovej poetiky.
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Charakteristickym znakom jeziSkovského kultu v spevniku je snaha dojat a citovo zaujat
percipienta. Kristus je takmer vyhradne zobrazovany prostrednictvom deminutiv a citovych
vylevov, ktoré st typické pre barokovi poéziu. V piesni Zvestujem vdam radost, prevelmi velikii
je dieta opisané ako ,,mladatko’, ,uteSené“ a , krasne®, pricom jeho bezmocnost je znasobena
obrazmi ulozenia do jasli a zavinutia do plienok. Lyricky subjekt ¢asto vstupuje do intimneho,
osobného vztahu s narodenym Kristom, ako je to zrejmé v piesni KdyZ Panna placicimu...
Tato skladba, zdnrovo blizka uspavanke, je prihovorom Marie k synovi a je preplnend exkla-
macnymi zvolaniami a metaforickymi osloveniami, ktoré vrcholia v emocionalne nabitom re-
fréne: ,,O Mily, o sladky, o Jezisi muj!“

Mariansky kult je v Cantus Catholici neoddelitelne spojeny s jeziskovskym a jeho pritom-
nost je najvyraznejsia v adventnych piesnach, ktoré tematicky ¢erpaju z novozakonného pri-
behu o zvestovani. Panna Maria je v nich vyzdvihovana ako Bozia rodicka, pricom sa kla-
die doraz na jej poslusnost, podriadenost Bozej voli a panenstvo. Piesen Poslan jest archanjel
ku Mariji Panne je typickym prikladom kancionalovej duchovnej piesne s epickou liniou, ktord
katecheticky rozvija LukdSovo evanjelium, pricom nechava prehovorit archanjela i Mariu, ¢im
dodéva textu vierohodnost a citovl angazovanost. Podobne aj piesenn Anjel k Panny Marie
z Nebe poslan byvse, prebrata z kancionala Juraja Hlohovského, je jasnym prejavom marianske-
ho kultu, ktory sa na Slovensku tesil velkej oblube.

Vrcholné prejavy barokovej marianskej mystiky nachadzame v oddiele s piesnami, ktoré st
venované Panne Marii. Piesen Zdravas riiZe stkviici je povazovana za jeden z prejavov barokovej
labostnej mystiky (Blazencova, 2004, s. 15). Text hyperbolizuje Mériine privlastky a prostrednic-
tvom sledu metafor ju rozne predstavuje: ,,Panno velmi krasna®, ,, Ker horici: A v§ak nespaleny*,
»Cisarovno® ¢i ,,dartiv Pokladnice®. Predstava Boha, ktory si voli Mariu za matku svojho Syna
- »,0, manny zivé schrano; / A zavrena brano. / Jiz duch svaty otevrel; / a sam Syn Boz{ prosel” -
podla Cubice Blazencovej vovadza percipienta az do roviny erotického mysticizmu, kde sa v tran-
scendentalnej rovine Zena spéja so Svitym Duchom (Blazencovd, 2004, s. 15).

Marianska ucta sa vSak neobmedzuje len na radostné tajomstva. V pdstnom oddiele na-
chadzame preklad stredovekej latinskej sekvencie Stabat Mater dolorosa, ktora sa v baroku
tesila mimoriadnej popularite. Tato piesen, zanrovo zaraditelnd medzi plankty (nareky),
je expresivnym vyjadrenim bolesti matky nad stratou syna. Lyricky subjekt sa v nej obracia
priamo k Mdrii a v duchu barokového mysticizmu ju prosi o ti¢ast na jej utrpent: ,,Jeho ra-
nami mne ukoj / a tym svatym krizem opoj, pro lasku syna tvého*. Mariansky kult v Cantus
Catholici tak pokryva celé spektrum emdcii — od radostnej oslavy materstva az po hlboky
sucit s trpiacou matkou, ¢im dokonale naplita poziadavky barokovej spirituality zameranej
na citové prezivanie viery.

Na zaver, pri prilezitosti 370. vyroc¢ia prvého vydania, mozno konstatovat, ze Cantus
Catholici predstavuje omnoho viac nezZ len historicky dokument ¢i zbierku duchovnych piesni.
Je to komplexné a syntetické dielo, ktoré v sebe zrkadli nabozenské, politické a kultirne pnu-
tie barokovej doby v strednej Eurdpe. Vznikol ako cieleny pastoraény a rekatoliza¢ny nastroj,
no jeho vyznam daleko presiahol tento povodny zamer a stal sa jednym zo zakladnych kame-
nov slovenskej narodnej kultary.

Editorsky po¢in B. Sz6ll6siho, manifestovany najmé v programovom latinskom predhovore,
predstavuje vedomy akt prihlasenia sa k cyrilometodskému dediéstvu a obranu kultdrnej i jazy-
kovej svojbytnosti ,,panonskeho naroda“ Dokladnd analyza jeho pramenov, predovsetkym uzkych
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vizieb na moravské katolicke kancionaly, ukazala, ze neslo o pasivne preberanie, ale o tvorivi
adaptaciu a cielavedomu slovakizaciu, ktord spevnik priblizila domacemu recipientovi a odlisila
ho od inych sadobych diel. Jeho premyslena struktira, zahrnajica nielen piesne liturgického roka,
ale aj katechetické a ludové spevy, spolu s hlbokym ponorom do barokovej spirituality cez jeZiskov-
sky a mariansky kult, formovala duchovny Zivot celych generacii.

Dedi¢stvo Cantus Catholici pretrvava dodnes, a to nielen v desiatkach piesni, ktoré sa vdaka
upravam Mikula$a Schneidera-Trnavského stali trvalou sucastou Jednotného katolickeho spev-
nika, ale aj v jeho postaveni ako fundamentu slovenskej hymnografie. Je to dokument nérod-
nej pamati, zivy pramen pre Studium slovenského jazyka, hudby a identity, ktorého vyznam ani
po 370 rokoch nestraca na svojej sile a aktudlnosti. Zostava tak nielen predmetom bddania, ale aj

.....
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The nationalist sentiment present in contemporary Russia is also manifested in speculative
fiction, especially in a specific genre of fantasy novels about so-called “popadantsy’, a term
for someone who suddenly appear in another world or time. These are often novels where
time travellers “correct” the mistakes of the past and help to make Russia greater. This
paper aims to introduce this phenomenon and the research on it so far.

Keywords: Russian literature, nationalism, fantastic genre

Fantasticka ¢i védeckofantasticka literatura v postsovétském ruskojazy¢ném prostoru se ubi-
rala riznymi sméry, nékteré z nich navazaly na predchozi trendy sovétské literatury, nékteré si
zase berou za vzor zapadni tradici fantastiky. Existuji vSak i rizné kombinace a aspekty, které
jsou specifické pro postsovétské Rusko, a to pravé proto, Ze souvisi s jeho socidlni a politickou
situaci. Spisovatelka Maria Galina v praci Resentiment and Post-traumatic Syndrome in Russian
Post-Soviet Speculative Fiction: Two Trends (Galina, 2021, s. 40) uvadi dva trendy typické pro
ruskou fantastiku poslednich tticeti let.

Prvnim z nich jsou sci-fi romany, v nichz je hlavni premisou konflikt v blizké budouc-
nosti mezi Ruskem a ,,agresorem, ktery predstavuje zapadni svét a jeho ideologie, nejcasté-
ji tedy USA a zemémi NATO. Typickym prikladem miize byt kniha Fjodora Berezina Vojna
2010. Ukrajinskij front (Borna 2010. Yxkpauncknit ¢ppont) z roku 2009, ktera predpovédéla
valku na Ukrajiné, ovSem podle jejiho obsahu méla zacit napadenim Krymu ze strany vojsk
NATO. O podobné valce o Krym pojednavé i roman vydany uz v roce 2000 Rapsodija gnéva
(Pamicopms rHeBa). Jeho autor Dmitrij Jankovskij byl dfive odstrelovacem v ruské armadé, coz
neni uplné neobvyklé. V tomto militaristickém zanru ma mnoho autor armadni minulost
nebo jsou alespon fanousci vojenstvi a vojenské historie.

Druhym zminénym trendem jsou romany o tzv. popadancich do minulosti (popadanci
v prosloje/ momaganbl B npouutoe), ktefi méni historii tak, aby jeji alternativni verze byla
pozitivnéj$i pro ruského ,,patrioticky smyslejiciho ¢tenare. Slovo popadanéc v rustiné je od-
vozené od slovesa ,,popast®, tedy ,,ocitnout se“ nebo ,,dostat se“ a nema v ¢estiné zcela vhodny
ekvivalent. Ve fantastickém Zanru oznacuje nékoho, kdo se obvykle bez vlastniho pri¢inéni do-
stane do ciziho prostredi, kterym muze byt jiny Cas, jiny svét ¢i jina planeta. V ruské fantastice
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je tento motiv natolik prominentni, Ze ho lze vydélit jako samostatny Zanr. Z pohledu ruské-
ho ¢tenare, obeznameného s timto zanrem, by mohl byt takovym popadancem tfeba i pan
Broucek Svatopluka Cecha nebo Alenka Lewise Carolla.

Kdo a jak cestuje do minulosti

Na nékterych ruskych e-shopech s knihami (Labyrint, b24, Litres) nebo i jinych webech s da-
tabazi knih (napfiklad databdzi Laboratorija Fantastiki) je mozné vyhledavat knihy i podle
kategorie ¢i $titku s nazvem popadanci. Pfi takovém vyhledavani se mtize zobrazit mnoho dél
s rtiznymi dal$imi znaky. Na jednu stranu jsou to ¢asto knihy s klasickym sci-fi ¢i fantasy zasa-
zenim, ve kterych se objevuje motiv popadance. Casto to mohou byt i zahrani¢ni romany, jaké
se jen mimo ruskojazy¢né prostiedi timto zptisobem nevydéluji. Zna¢nou ¢ast ale tvori knihy
o cestovani v ¢ase a pravdépodobné nejrozsifenéjsim a az stereotypnim druhem popadance je
prave hlavni hrdina cestujici do ur¢itého historického obdobi v minulosti.

Romant a romanovych sérii s timto spole¢nym typem hrdiny existuji stovky a i mezi nimi
samotnymi je mnoho rozdild. Sta¢i uvést par prikladt: Alexandr Mazin napsal popularni pat-
néctidilnou sérii Varjag (Bapsr), zacinajici tim, Ze se Sergej Ducharjev, byvaly vojak, ocitne
v 9. stoleti v kyjevském knizectvi a postupné se stava druzinikem kniZete Igora Rurikovice.
V roménu Sergeje Burkatovského Veera budét vojna (Buepa 6ynet Boiina) se Andrej Cebotarev,
web-designér ze soucasnosti, nahle ocita v inoru roku 1941 a snazi se veleni SSSR varovat pred
nadchazejici némeckou invazi. Hrdinou série Svejcarec (3nornukos IlBeitnaper;) Romana
Zlotnikova je rusky emigrant v Evropé, ktery objevi portal do roku 1921 a za¢ne svymi kroky
ménit historii. Kniha spisovatele Sergeje Artuchina Na proryv vremeni! Rossijskij specnaz protiv
gitlerovcev (Ha mpopsiB Bpemenu! Poccuiickuii crierjHas poTuB TUTIEPOBLEB) je Cisté akéni
militaristicky roman o dvou brigadach specidlnich jednotek Specnaz, ocitnuvsich se v roce
1941 i se svym vybavenim.

Celkové se podobné romany daji dal kategorizovat podle tii kritérii: Zaprvé podle obdobi,
do kterého popadanéc cestuje, zadruhé podle miry jeho angazovanosti v historii, tedy nako-
lik se zde historie méni, a zatfeti dle zptsobu cestovani v ¢ase, ktery neni vzdy stejny. Co se
tyce prvniho déleni, tedy ¢asti, do nichZ popadanci cestuji, tomu se vénuje i Nikolaj Kulbaka
(2022) v ¢lanku zalozeném na datech z 26. revize ,Celé encyklopedie popadancit do minu-
losti (Polnaja encyklopedija popadancev v prosloje /TlonHas sHUMKIONeAMA MONAJAHIIECB
B mpolioe), coz je pravidelné obnovovana fanouskovska databaze. Analyzuje naptiklad, jaka
obdobi jsou nejoblibenéjsi. Oc¢ividné na celé ¢are vedou roky 1941-1945, tedy druha svétova
valka. Celkové jsou popularnéjsi moderni déjiny nez sttedovék nebo starovék. Klasickym ci-
lem cesty jsou zlomové okamziky, ve kterych se, casto vojensky, rozhodovalo o osudu Ruska.
Oblibenymi naméty se tak vedle Velké vlastenecké valky stavaji udalosti jako Bolsevicka revo-
luce, Napoleonské valky anebo mongolsky vpad na Rus.

Druhy zpisob, jakym rozdélit romany o popadancich, je zhodnotit miru angazovanos-
ti, jakou vykazuje hlavni hrdina vici fikénimu svétu, tedy nakolik se snazi zménit minulost,
Vv niz se ocita. Na jedné strané $kaly jsou knihy, ve kterych motiv alternovani historie prak-
ticky chybi a s nim i revansisticky sentiment. Hlavni hrdina se snazi v minulosti predev$im
prezit, zaziva rizné dobrodruzstvi, ale chod déjin se jeho pfi¢inénim prakticky neméni, a to
i kdyz se setkava se skute¢nymi historickymi osobnostmi (naptiklad série Varjag nebo Viking
Aleksandra Mazina). Druhou stranu pomyslné skaly tvoti dila, v nichZ postavy méni historii
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zcela zasadné, navic imyslné s uréitym cilem. Téch je celkové vétsi mnozstvi, a pravé tyto
knihy byvaji uvadény jako priklad projevi soucasného ruského nacionalismu a revansismu ve
fantastice. Ve vét$iné jde totiz o zmény historie, majici za nasledek urcitou vétsi velikost nebo
vitézstvi Ruska v déjinach, at uz v jakémkoliv smyslu. Nékteti popadanci se snazi zachranit
carské impérium a zabranit bol$evické revoluci a néktefi zase zachranuji Sovétsky svaz pred
rozpadem. Jenze tyto motivy se méalokdy nabizeji ke ¢teni jako obhajoba monarchismu anebo
komunismu. V obou pfipadech nejsou minulé narodni celky idealem, hodnym zachrany, kvl
svému ideologickému ztizeni. Jde spiSe o nacionalisticky sentiment za dobou, kdy bylo Rusko
mocnou Fisi.

Treti moznosti, jak rozdélit popadance cestujici do minulosti, je zptsob, jakym se tam do-
stavaji. Nejde o technicky zpusob, tedy jestli pomoci magie nebo vyspélé technologie, to neni
pro dalsi déj obdobnych roman az tak podstatné. Co vSak urcuje zbytek déje vice, je to, v jaké
podobé se hrdina ocitd mimo na$ ¢as. Nejcastéji se zcela jednoduse prenese s celym svym télem,
védomim a vét$inou i oble¢enim na stejné misto, jen v jiném Case. Existuje ale fada knih, kde
se hrdina prevtéluje svym védomim do svého mladsiho ja. Napriklad v sérii romant Stalinskij
Sokol (Cranmnuckuit coxor) Michaila Néstérova. V prvnim dile se veteran Oleg Severov ocita ve
svém mladsim ja na zacatku druhé svétové valky, ale se vSemi zkusenostmi pozdéjsiho Zivota.
Jako pilot stihacky prispiva znovu k porazce nacistického Némecka. OvSem pozdéji uz bojuje
ve treti svétové valce proti byvalym spojenciim Britanii a USA. Jesté Castéjsi je pocatecni situ-
ace, kdy hlavni hrdina cestuje pouze svou mysli do téla néjaké vyznamné historické osobnosti.
To je premisa prekvapivé popularni, mozna proto, Ze z pozice historické postavy lze v pribé-
hu snadnéji manipulovat historickym vyvojem. V romanu ...Spasaj Rossiju! Desant v prosloje
(...Cracait Poccuto! Jlecant B npourioe) Alexeje Machrova je hlavni postavou Oleg, veteran
z Afghanistanu, jenz se s pomoci stroje ¢asu prenasi do téla mladého nastupce carského triinu
Mikuld$e II. Diky svym znalostem méni béh déjin, rusko-japonska vilka dopada opa¢né nez
ve skutecnosti, a dalsi uspéchy nasleduji.

Stoji za to zminit zde jesté nékolik poznatki z vy$e zminéného ¢clanku N. Kulbaky. Zaprvé,
je jisté, Ze tento subZanr nartsta na popularité a pocet vydanych knih od roku 2011 exponenci-
alné roste. Zadruhé, ze 167 zkoumanych autort jsou naprosta vétsina muzi. Tim se také zdsad-
né lisi tento typ popadanceskych romdant od téch, které se odehravaji ve fantastickych svétech,
ty pise podstatné vice zenskych autorek. Vétsina muzskych spisovatelt uvedenych v encyklo-
pedii popadanct je narozena mezi lety 1961 a 1973. Na to, pro¢ tomu tak je, ma N. Kulbaka
teorii. Lidé narozeni v téchto ro¢nicich jesté stravili mladi v Sovétském svazu a v dobé, kdy
se rozpadal, zrovna méli rozjetou kariéru nebo studovali na univerzité. Pravé jejich generaci
nejvic postihli divoké zmény devadesatych let, coz mohlo vést k jejich nostalgii za slavnou mi-
nulosti. Bez hlubsi analyzy sociologického vyzkumu jde ale jen o hypotézu.

I kdy? je celou dobu fec¢ o literature, némélo by byt opomenuto, Ze fenomén popadancii
je intermedidlni — popadanci cestujici v ¢ase se objevuji i ve filmech a seridlech, i kdyZz ne
v takové mire. Ve filmech My z Buduscego (Ms1 u3 6ynyiero) z roku 2008 a Tuman (Tyman)
z roku 2010 se stane obdobna zépletka, skupina mladych lidi se dostane, bez vlastniho pric¢iné-
ni, do doby druhé svétové valky a snazi se prezit stfetnuti s nacisty pobliz fronty.
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Popadanci na ruském trhu

Knihy o popadancich jsou az na vyjimky populdrni Zanrova literatura vydavana masové ve
specializovanych edicich. Spojuje je i specificka podoba obalek, kterd ¢tenafi naznacuje, ze
nemd ¢ekat umélecky experiment, ale spi$e dobrodruzné ¢teni. Podobnym zptisobem lze vizu-
alné odlisit i jiné subZanry fantastiky nebo romance.

Subjektt, které vydavaji a prodavaji knihy, je v Ruské federaci nespocet. Podle udajt sluzby
Contour.Focus z fijna 2023 se v Rusku od ledna 2020 do podzimu 2023 pocet knihkupectvi
snizil o tretinu (z 8,3 tisice na 5,3 tisice) a pocet vydavatell se ve stejném obdobi snizil ze 4,7
tisic na 3,9 tisic. OvSem romany o popadancich jsou vydavany predevs$im témi nejvétsimi.
A nejvyznamnéjsi firmou vydavajici v Rusku knihy ziistdva po léta Eksmo-AST (Srajberg,
2024). Pavodné samostatna vydavatelstvi Eksmo a AST se spojili do jednoho holdingu v roce
2012, ale obé stale ptisobi navenek oddélené a obé také vydavaji vlastni rady a edice fantastic-
kych romanti. Nékteré starsi série ov§em vychazely i v edicich vydavatelstvi Alfa-kniga. Vétsina
romanu o popadancich vychazi v edicich fantastické literatury, které se vyznacuji jednotnym
zaméfenim na Zanr i nazvem edice s grafickym prvkem na obdlce. Nékteré edice jsou speci-
ficky zamérené na knihy s popadancy, jiné zahrnuji vétsi oblast fantastiky, do které zapadaji
i popadanci. Mezi edice vydavajici knihy o cestovani do ruské historie patti napriklad:

o Edice ,Vojenno-fantasticeskij bestseller (BoenHo-¢anTacTnyeckuit 6ectcenyep)
2014-2015: série reprintt vybranych dél ruskych autort v zanru alternativni historie

o Edice ,Vojenno-fantasticeskij bojevik“ (Boenno-¢panractiyeckust 6oesuk) 2019: edice
ruskojazy¢né fantastiky s prvky vojenské akce

o Edice ,Popadanéc” (ITonmaganen) od roku 2016: série soucasné ruskojazy¢né fantasy
o popadancich

o Edice ,,Sovremennyj fantasticeskij bojevik® (CoBpemenHblIit panTacTiuecknit 60eB1K)
od roku 2012: fada moderni ruskojazy¢né fantastiky, ktera vydava dila rtiznych zanra
vcetné knih s popadanci

Kromé texttl vydavanych klasickym zptsobem, at uz na papife nebo jako e-booky, jsou po-
padanci velkym fenoménem i na internetu v tzv. ,modernim samizdatu® Zatimco v dobach
SSSR slovo samizdat oznacovalo neoficialné $ifené texty, zakazané cenzurou, v dnesni rustiné
oznacuje také texty publikované na webovych strankach, které umoznuji autorim publiko-
vat sva dila online pro verejnost bez jakychkoliv prostfedniki. Ve svété je takovym znamym
webem napriklad Wattpad.com. V Rusku tento zptisob psani a ¢teni ziskal obzvlast na popula-
rité a podobnych servert existuje fada: litnet.com.ru, author.today.ru, ridero.ru, prodaman.ru,
litmarket.ru, litres.ru. Vzhledem k tomu, Ze knihy na podobnych serverech nepodléhaji zad-
nému (nebo jen minimalnimu) editorskému zasahu, jejich kvalita miize byt dost proménliva.
Dva nejvétsi samizdatové weby v Rusku jsou Author.today a Litnet.com. Oba maji v nabidce
zanru kategorii nazvanou jednoduse ,,Popadancy” (ITomaganusr). V kvétnu 2025 1ze pod timto
zafazenim na Author.today najit vice nez 24 778 polozek. Pravé Author.today se vyznacuje tim,
Ze na ném prispivaji hlavné muzi a objevuje se tu mnoho textii s motivy alternativni historie.
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Fantastika a nacionalismus

I kdyzZ je fenomén popadancti, ktefi upravuji ruskou historii, nejvice o¢ividnym ptikladem,
rtizné formy podpory ruského nacionalismu, imperalismu a ptipadné i revansismu se projevu-
ji1ive fantastice bez hrdiny-popadance. Nékteré dalsi odhaluje Oleksandr Zabirko v praci The
magic spell of revanchism: Geopolitical visions in postsoviet speculative fiction (Zabirko, 2018).
Jednim z nich je spojeni idey euroasianismu s klasickymi konvencemi zanru fantasy.

Jako jeden z prikladi uvadi sedmidilnou sérii Jevroazijskaja simfonija (EBpoasmiickas
cumdonus), odstartovanou v roce 2000 od autora s pseudonymem Cholm Van Zaj¢ik. Ta pre-
zentuje svét, v némz Rusko a Cina vytvotily obrovskou sjednocenou tisi. Nedoslo totiz k mon-
golské invazi a namisto toho uzavtela Zlatd horda spojenectvi se stfedovékymi ruskymi kni-
zectvimi a Cinou, aby pozdéji vznikl jednotny euroasijsky stat zvany Ordus. Ten je vykreslen
prevazné v pozitivnim svétle a mezi soupefi hlavnich hrdini série jsou ¢asto agenti zdpadnich
zemi a nepritele Ordusu. Euroasianismus je ideologie, ktera méla historicky rtiznd pojeti, ale
v soucasnosti obvykle predstavuje politicky koncept, podle néhoz ma byt Rusko viidcem statii
Eurasie ve spojenectvi s Cinou a asijskymi stéty a vytvotit celek v opozici proti dekadentnimu
Zapadl. Premisa romanové série Jevroazijskaja simfonija by mohla byt cisté literdrni hrou,
jaka je ve fantastice obvykla, ikdyz v kontextu politické situace soucasného Ruska nabyva tato
imperialni fantazie jiného vyznamu.

Ostatné i u motivu alternativni historie zasadné zalezi na kontextu. Podobné druhé verze
historie, kdy se z urcité zemé stava mocnéjsi velmoc, se objevuji i v literaturach jinych na-
rodt. Ovsem jinde jsou takové alternativni svéty brany jen jako hricka nebo jako kriticka
alegorie a varovani. Pokud je v nich minulost popisovana s védomim veskeré ambivalence,
muzou byt alternativni scénare zptisobem vyrovnavani se s traumaty minulosti. ,,V roma-
nu Ziemowita Szczereka ,Rzeczpospolita zwycigska® [Vitéznd republika] (2013) Polsko vy-
hrava svétovou vélku a stava se novou supervelmoci, ale jako militaristicky a autoritarsky
stat se rychle méni v hrozbu pro cely kontinent. V nedavném romanu Oleksandra Irvanetsa
,Charkov-1938° (2017) Ukrajina tispé$né brani svou nezavislost pred boleviky, aby poté pod
vladou dekadentni elity vybudovala kolektivistickou spole¢nost (se zvlastni smésici mar-
xismu a etnického nacionalismu). Oba autofi zdaleka neospravedlnuji némeckou okupaci
Polska nebo stalinistické zlo¢iny na Ukrajiné (a ve zbytku Sovétského svazu), ale poukazuji
na nebezpedi ,alternativni® utopické minulosti, pokud je propagovana jako Zivotaschopny
model pro budoucnost®! (Zabirko, 2018, s. 116).

Jenze rusti autofi romant o popadancich vyznavaji jiny pristup k minulosti. Jejich hrdina
je ve vétsiné pripadii poslan zpét v Case, aby zachranil a posilil jakousi metafyzickou ruskou
statnost. Spisovatelé v této oblasti mohou mit rizné divody, pro¢ nasleduji pravé tento trend.
Mohou jednoduse psat pro vydélek to, co se u ¢tenart osvédcilo. Avsak u mnohych ruskych

1

In Ziemowit Szczerek’s “Rzeczpospolita zwycieska” [The Triumphant Republic] (2013) Poland wins
the world war and becomes a new superpower, but as a militaristic and authoritarian state, it quickly
turns into a threat to the entire continent. In a recent novel by Oleksandr Irvanets’ “Kharkiv-1938”
(2017), Ukraine successfully defends its independence from the Bolsheviks, only to build a collectivist
society (with a peculiar mixture of Marxism and ethnic nationalism) under the rule of a decadent
elite. Far from justifying the German occupation of Poland or Stalinist crimes in Ukraine (and in the
rest of the Soviet Union), both authors point at the limitations and dangers of an “alternative” utopian
past that is promoted as a viable model for the future.
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autoru fantastiky je jejich ideologické presvédceni znat i z aktivit mimo samotné psani. Nékteri
se totiz setkdvaji na ,,patrioticky® zamérenych akcich pro fanousky fantastiky jako jsou ,,Hvézdy
nad Donbasem” - festival fantastické literatury poraddany samozvanou donéckou republikou
od roku 2019. Objevila se na ném rada ruskych spisovateli pisicich nejen o popadancich jako
Sergej Lukjanénko, Roman Zlotnikov nebo Sergej Volkov. Kazdy rok autofi, ti¢astnici se této
akce, spole¢né vydavaji sbirku fantastickych povidek. Festival ma samozfejmé propagandistic-
ky charakter. V roce 2023 se dokonce konal v okupovaném Mariupolu a byl tehdy podporen
z Ruska prezidentskym fondem pro kulturni iniciativy.

Spojeni fanousku fantastiky a separatisti z Donbasu nemusi byt ndhodné. Ve skute¢nos-
ti maji donécti separatisté s hrdiny fantastickych romanua spole¢ného vice nez by se zdalo.
O. Zabirko pise postieh o této necekané blizkosti: ,Nemélo by se prehlizet, ze knihy se ste-
reotypni postavou ,popadance’ nejsou jen pribéhy o cestovani ¢asem. DuleZitéjsi je, Ze jsou
také vypravénim o vzestupné socialni mobilité a osobnim prerodu z primérného smolafe
v epického hrdinu. Tento model literarniho cestovani v ¢ase peclivé aplikovala ruska statem
kontrolovana média, jejich vale¢ni novinafi a autofi jako Zachar Prilepin (2016) a Marina
Achmedova (2014) - s cilem zkonstruovat idealizované zivotopisy nejznameéjsich separatis-
tickych vojevidcti donbaskych ,republik’ Jde o pribéhy, v nichz se chudy chlapik jako Arsenij
Pavlov alias ,Motorola’, ktery sotva vydélava na zivobyti praci v my¢ce aut v Rusku, ndhle
ocitne na vychodni Ukrajiné, kde se stane uznavanym vale¢nym velitelem a nesmifitelnym
bojovnikem proti fagismu. Nebo ptibéh, v némz se byvalému zednikovi Pavlu Drémovovi do-
stane jakéhosi bozského zjeveni a proméni se ve state¢ného a uslechtilého kozackého atamana
bojujiciho za pravoslavnou viru“? (Zabirko, 2018, s. 127).

Pokud se zabyvame problémy soucasné ruské spole¢nosti ve vztahu ke kultufe, fenomén
jako jsou popadanci v literatufe nemuzeme ignorovat. Populdrni kultura totiz ¢asto 1épe od-
razi aktudlni sentiment, strachy a celkové naladéni jistych ¢asti spole¢nosti (Harmon, 1983,
s. 4). Stale existuje mnoho otézek ohledné tohoto subzanru, ¢i motivu ruské fantastiky. Pro¢ se
projevuji nacionalistické tendence pravé v této formé fantastiky? Maji popadanci néjaky pred-
obraz v dfivéjsi ruské literaute? Ma tato literatura skute¢né takovy propagandisticky vliv anebo
je spise dtisledkem ideologie putinovského Ruska, v némz roste poptavka po nacionalistickych
tématech? Na nékteré otazky spojené s timto fenoménem by asi odpovédél sociologicky vy-
zkum lépe nez literarnévédny.

2 Furthermore, it should not be disregarded that the books with a stereotypical figure of “popadanets”
are not only stories about time travel. More importantly, they are also narratives about upward social
mobility and personal reincarnation from an average loser into an epic hero. This model of literary
time travels was carefully applied by the Russian statecontrolled media, their war journalists, and by
authors like Zakhar Prilepin (2016) and Marina Akhmedova (2014) - with the aim of constructing the
idealized biographies of the most renowned separatist warlords of the Donbas “republics” These are
the stories, in which a poor fellow like Arseniy Pavlov alias “Motorola”, who barely makes ends meet
by working at a car wash in Russia, suddenly finds himself in Eastern Ukraine, where he becomes
a renowned war commander and an unbending fighter against fascism. A story, in which a former
bricklayer Pavel Drémov receives a sort of divine revelation and turns into a brave and noble Cossack
ataman fighting for the Orthodox Faith.
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