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This article focuses on the analysis of Cantus Catholici from 1655, the first printed
Slovak Catholic hymnal, compiled by Jesuit Benedikt Sz6ll6si in Levoca. In 2025, we will
commemorate the 370th anniversary of its publication, which gives us an opportunity
to appreciate its significance as a key instrument of spiritual renewal and cultural
consolidation of Catholic identity in the context of the Counter-Reformation in Upper
Hungary in the 17th century. This article examines the historical circumstances of its
creation, including the influence of the Council of Trent and the missionary strategy of
the Jesuits, as well as the literary and liturgical elements of the songs, which combine Latin
hymns with texts in the national language. Attention is paid to Moravian influences, the
preface, and selected songs that reflect the Baroque aesthetics of duality, the symbolism of
nature, and the collective participation of the faithful. The analysis emphasizes the lasting
influence of the songbook on Slovak hymnography and its significance as a testimony to
the resilience of Catholicism in a period of religious conflict.
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V roku 2025 si pripominame 370. vyrocie vydania prvého tlaceného slovenského katolicke-
ho spevnika Cantus Catholici, monumentalnej pamiatky barokovej duchovnej kultury, kto-
ra predstavuje vrchol rekatoliza¢nych snah na uzemi dne$ného Slovenska.' Tento kancional,

! Prispevok je spracovany s vyuzitim poznatkov Nitrianskej skoly o interpretdcii textov starsej slo-

venskej literatdry. Urodi jej zistenia a buduje platformu, ktord smeruje k objektivizmu potrebnému
v kazdom vednom odbore. V pripade literarneho badania existuje prirodzend miera oscilacie na osi
objektivnost — subjektivnost. Pri vyklade textov starSich obdobi slovenskej literatdry je z hladiska
Nitrianskej $koly potrebna pritomnost historizujiceho nadhladu, ¢o rozsiruje interpreta¢ny hori-
zont, zaroven ho vsak uzaviera do istych vymedzenych zdkonitosti a podmienenosti. PoZiadavka
korektnosti vyskumu starsich literarnych obdobi sa zvyznamnuje v poctivom pristupe k textovému
materialu, ale aj v poznani redlii, v ktorych vznikal, ¢i osobitosti umeleckych metod jednotlivych
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zostaveny jezuitom Benediktom Sz6llésim roku 1655 v Levodi, nie je len suborom liturgic-
kych a katechetickych piesni, ale autentickym odrazom epochy poznacenej antagonistickymi
konfliktmi reformadcie a protireformacie, kde sa duchovna poézia stala nastrojom duchovného
upevnenie katolickej identity. V kontexte barokovej estetiky, charakterizovanej dualizmom po-
zemského utrpenia a transcendentalnej blazenosti, Cantus Catholici prekracuje lokalne hra-
nice a stava sa vzorom, ktory spdja latinské hymny s textami vernacularnymi textami, ¢im
umoznuje veriacim aktivnej$iu ucast na liturgickom Zivote.

Barokové obdobie na Slovensku, rozprestierajuce sa od druhej polovice 17. storocia
po druht polovicu 18. storocia, bolo érou profundnych socidlnych a politickych turbulencii,
kde turecké invézie, stavovské povstania a rekatoliza¢né kampane formovali kolektivnu psychi-
ku. Turecké najazdy, kulminujice v porazke pri Viedni v roku 1683, spdsobili devastaciu kraji-
ny, zatial ¢o povstania pod vedenim Gabriela Betlena, Frantiska Veseléniho, Imricha Tokéliho
a Frantiska Rakociho II. prehibili konfesionalne rozdelenie, s dosledkami ako presovské jatky
¢i odstdenie protestantov na galeje. Protireformacia, in$pirovana zavermi Tridentského kon-
cilu (1545 - 1563), ktory zdoraznil zrozumitelnost liturgie a eliminaciu profannych prvkov
v cirkevnej hudbe, katalyzovala obrodu katolickej cirkvi. Jezuiti, ako protagonisti rekatoliza-
cie, zalozili Trnavsku univerzitu v roku 1635, ktord sa stala centrom intelektudlnej a nabozen-
skej formacie, a jej tlaciaren od roku 1646 produkovala diela vratane druhého vydania Cantus
Catholici v roku 1700. Spevnik vznikol na podnet synody v Trnave roku 1629 pod vedenim
Petra Pazmana, a to s cielom odistit liturgické piesne od herézy a zabezpelit ich schvalenie
cirkevnou autoritou.

Barokovy kancional plnil v spolo¢nosti 17. a 18. storocia esencialnu a mnohovrstevni
funkciu, pri¢om sa ¢asto oznacuje za ,,zrkadlo doby® Jeho poslanie bolo komplexné - etické,
mravoucné, vierou¢né a v neposlednom rade aj estetické a hudobno-vychovné. Primarnym
cielom kancionala bolo usmernovat a prehlbovat vztah ¢loveka k Bohu, formovat jeho posto-
je k okolitému svetu a napliat spiritualne potreby barokového jednotlivca. Duchovné pieseni
ako kmenovy zaner barokovej literatury sa stala i¢innym nastrojom pastoracie. V kontexte
protireformacie sluzili katolicke spevniky ako vyznamny nastroj rekatolizacie, pri¢om spieva-
nd modlitba mala schopnost formovat ¢loveka a napomahat jeho duchovny rast, stelesnujuic
princip Lex credendi (zdkon viery). Spojenim umeleckého a duchovného zazitku sa duchovna
piesen stala vlastnictvom nielen literatury, ale aj naboZenstva, pricom jej esteticka funkcia bola
neoddelitelne spojena s jej religiéoznou podstatou.

Z praktického hladiska bol kancional ¢asto hybridnym dielom, ktoré syntetizovalo piesne
umelého i ludového povodu, zahrnalo texty latinské i v ndrodnych jazykoch a siahalo po sudo-
bych i po starobylych, tradi¢nych duchovnych piesnach. V obdobi, ked boli tlacené modlitebné
knizky zriedkavé, kancionaly mnohokrat suplovali ich funkciu a stévali sa sprievodcom veria-
ceho nielen pri liturgii, ale aj v osobnej a domacej zboznosti. Boli ur¢ené na liturgické slavenia,
katechézu a pre potreby fudovej zboznosti (Dufka, 2002, s. 43). Spevnik sa tak stal symbolom,
nositefom piesnovej tradicie urcitého spolocenstva. Spievana modlitba sa neobmedzovala len
na priestor chramu; prenikala do kazdodenného zivota, na polia, do vinic a na hostiny, ¢im sa
stavala zivou stcastou kultary.

literarnych obdobi so zdoraznenim rozdielnosti poziadaviek na umelecku kvalitu. Vklad st¢asného
vyskumného nédhladu bude zastipeny potrebnou mierou.



®

S1LvIA LAUKOVA — PETRA KAIZEROVA ¢« CANTUS CATHOLICI — FUNDAMENT SLOVENSKE] BAROKOVE]
HYMNOGRAFIE V OPTIKE 370. VYROCIA

Benedikt Sz6ll6si (tiez Szolosy alebo S6168i, 1609 - 1656), rodak z Rybnika pri Leviciach,
bol jezuitskym misiondrom, pedagégom a narodnym buditelom, ktory pdsobil v Trnave,
Kosiciach, Klastore pod Znievom a i. Ako ¢len jezuitského radu sa venoval rekatolizacii, vidiac
v piesniach ndstroj na posilnenie viery. Najskor zostavil madarsku verziu Cantus Catholici (1651)
a nasledne slovensku (1655), vydanu v Levodi u evanjelika Vavrinca Brewera — paradoxny
priklad medzikonfesionalnej spoluprace v napdtom obdobi. Spevnik venoval spisskému
kanonikovi Jurajovi Sésovi a ziskal schvilenie ostrihomského arcibiskupa Juraja Lippaya.
Sz6ll6siho pristup bol inspirovany Tridentskym koncilom, ktory kritizoval nezrozumitelnost
polyfénnej hudby a presadzoval jasny text.

V spevniku Cantus Catholici B. Sz6ll8si syntetizoval starobylé latinské hymny s novymi
slovenskymi textami, ¢im vytvoril hybridny korpus 290 piesni (227 slovenskych, 62 latinskych
a 1 bilingvalna). Jeho autorstvo, potvrdené neskor$imi stidiami, ako piSe Lubica Blazencova
(2004, s. 16), odraza barokovu antitetickost: dualizmus svetského a duchovného, kde piesne
slizia ako médium podnecovania veriacich k spolupdsobeniu na vlastnej spase. Spevnik in-
tegruje piesne z moravskych pramenov, ako konstatuje Vlastimil Dufka (2017, s. 135 - 136),
vratane ordindria omse, ¢im demonstruje transregiondlny vplyv ¢esko-moravskej hymnografie
na slovensku liturgicku tradiciu.

Osobitnud a vskutku vynimoc¢nu hodnotu v ramci celého diela ma samotny trojstranovy
latinsky predhovor, datovany 22. jula 1655 v Spisskej Kapitule. Tento text nie je iba formalnym
uvodom, ale predstavuje premyslend jazykovu a narodnu obranu, ktora stavia spevnik na pev-
né historické a teologické zaklady. Predhovor je zasadnym textom, ktory nielen ramcuje ob-
sah spevnika, ale aj reflektuje teologické, liturgické a kultirne ambicie rekatolizacie na Gzemi
Horného Uhorska v 17. storoci. B. Sz6116si v nom programovo deklaruje, Ze kanciondl ,,neza-
vadza nijaku novotu, ale iba pokracuje v tradicii, ktoru s papezskym schvalenim zaviedli svati
Cyril a Metod®. Tymto argumentom nielen legitimizoval pouzivanie ludového jazyka v litur-
gickom speve, odvolavajuc sa na povolenie papeza Mikuldsa . , ale zaroven prihlasil slovensky
narod, ktory nazyva ,,panénskym narodom", k velkomoravskému dedi¢stvu kréla Svitopluka.
Predhovor je cennym svedectvom o Zivej piesniovej kultdre tej doby. B. Sz6ll6si s hrdostou
opisuje, ako fud spieva nielen v chramoch, ale aj ,,na hostinach a na posiedkach, vo viniciach
ana poliach lubozvu¢nym hlaholom® (Wiess-Nigel, 1935, s. 427), a potvrdzuje existujicu prax
spievania ¢asti om$ového ordindria — Kyrie, Gloria a Krédo - v fudovej re¢i ,,skoro vo vsetkych
panonskych kostoloch® Tento predhovor tak nie je len obranou, ale aj oslavou néroda a jeho
duchovnej tradicie, pricom definuje edi¢ny zdmer autora — ocistit a vratit piesiam ich pévod-
nu, staro¢iami overenu krasu, ktoru utrpeli ,,neprajnostou ¢asu a chybnym prepisovanim, ako
i nepriatelskymi znetvoreninami a novotami nekatolikov*

Pri hodnoteni pramenov spevnika je kluc¢ové uvedomit si jeho hlbokd intertextualnu
spatost s ¢eskym a moravskym kultirnym prostredim. Hoci sa v minulosti ¢asto pausalne
zdoraznoval vplyv evanjelickej Cithary sanctorum, podrobny komparativny vyskum uka-
zuje, Ze hlavnymi inpira¢nymi zdrojmi boli predovsetkym moravské katolicke kanciona-
ly. Ide najmi o Pisné katolické Jitika Hlohovského (Olomouc, 1622), s ktorym ma Cantus
Catholici spolo¢nych az 129 piesni, a Kancyondl Jana Rozenpluta (Olomouc, 1601), s ktorym
zdiela 91 textov. Toto prepojenie bolo prirodzenym dosledkom tuzkych kontaktov medzi
Trnavskou a Olomouckou univerzitou, odkial v ¢ase ohrozenia $védskymi vojskami prichd-
dzali na Slovensko profesori i $tudenti. Sz6ll6siho pristup k tymto predloham vsak nebol
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mechanicky, ale vysoko tvorivy. Piesne aktivne upravoval — skracoval (abreviacia), rozsiro-
val (amplifikdcia) ¢i menil ich textové znenie. Zasadnym rozdielom oproti pristupu Juraja
Tranovského v Cithare sanctorum, ktory sa pridrziaval cestiny, bolo Sz6lldsiho vedomé usilie
o slovakizaciu jazyka, ¢im sa chcel priblizit jednoduchému ¢loveku a naplnit tak rekatoliza¢né
poslanie. Jazyk spevnika tak zachytava realizaciu zakladnych postulatov normy predspisovne;j
slovenciny, postavenej na odlisnosti od ¢estiny.

Obsahova a $trukturalna analyza spevnika odhaluje premyslent tektoniku. Celé dielo mozno
rozdelit do $tyroch hlavnych ¢asti. Prvd, najrozsiahlejsia ¢ast zahfna piesne urcené pre liturgicky
rok a jeho slavnosti (strany 1 — 231). SG medzi nimi aj tzv. Pysne Obecné, ktoré obsahuju spevy
ordindria a zalmov. Druha ¢ast obsahuje ,,jiné obecné® piesne vSeobecne nabozenského charakteru
(strany 231 - 242). Tretia Cast je venovana katechetickym piestiam (strany 243 - 264), ktoré pred-
stavujti formu spievaného katechizmu o sviatostiach, Desatore a krestanskych cnostiach. Stvrta,
zavere¢na Cast obsahuje spevy ludovej zboznosti, ako st litanie, putnické piesne a modlitby pre
rozne prilezitosti (strany 265 - 320). Celkovo prvé vydanie z roku 1655 obsahuje 295 piesni, z toho
228 slovenskych, 67 latinskych a 1 latinsko-slovenskd.

Zakladna struktdra v rdmci prvej Casti sleduje priebeh liturgického roka, po¢nuc 18 ad-
ventnymi piestiami, pokracujic najpocetnej$ou skupinou 67 viano¢nych piesni, 27 postny-
mi a 26 velkono¢nymi piesiami, az po piesne k ostatnym sviatkom. Mimoriadny vyznam
ma zaradenie spevov ordinaria (15 textov Kyrie, 5 textov Gloria, 9 textov Credo a 2 texty
Sanctus) v slovenskom jazyku, ¢o B. Sz6ll8si zddévodnuje priamo v predhovore odvolanim
sa na starobyly zvyk. Teologicko-liturgicky pristup odkryva, ze piesne, najma tie viazané
na liturgicky rok, nie st komponované volne, ale re$pektuju zakonitosti liturgickej modlit-
by (Dufka, 2002, s. 58). V textoch su zretelne pritomné jej $tyri zakladné dimenzie: anam-
néza ako spritomnovanie dejin spasy, epikléza ako prosebna modlitba komunity, doxologia
ako oslava a vzdavanie vdaky Bohu a koinonia ako vedomie spolo¢enstva veriacich (Dufka,
2002, s. 58). Spevnik taktiez obsahuje rozsiahle oddiely venované katechéze, napriklad
piesne o sviatostiach a Desatore, a piesne ludovej zboZnosti vratane litanii, co potvrdzuje
jeho komplexné pastoracné zameranie.

Barokova zboznost, charakteristicka svojou expresivitou, citovou angazovanostou a zmyslo-
vou obraznostou, nasla v spevniku svoje vrcholné vyjadrenie prostrednictvom dvoch uzko pre-
pojenych a dominantnych teologicko-poetickych okruhov: jeziskovského a marianskeho kultu.
Tieto dva kulty, ktoré st tematicky najviac katolicke, prenikaju najmé adventnymi a viano¢nymi
piesitami, no ich stopy mozno najst naprie¢ celym kancionalom. Ich rozvoj bol v stlade s po-
tridentskou pastoraciou a rekatoliza¢nym usilim, ktoré v Uhorsku viedla Spolo¢nost JeziSova,
pricom jej prislusnikom bol aj zostavovatel spevnika B. Sz6ll8si. Prave jezuiti vo svojej ¢innosti
vedome podporovali ludovu zboznost, pute a osobitne mariansky kult.

Jeziskovsky kult je dominantny vo viano¢nych piesnach, ktoré tvoria kvantitativne najpo-
Cetnej$iu a najoblubenejsiu skupinu piesni v Cantus Catholici, ¢o sved¢i o mimoriadnej po-
pularite viano¢nej tematiky medzi ludom v barokovom obdobi. Tento tzv. jeZiskovsky kult
oslavuje tajomstvo vtelenia a narodenia Spasitela, pricom sa zameriava na kontrast medzi
Kristovou bozskou podstatou a jeho ludskou podobou bezbranného dietata. Tematicky piesne
Cerpaju predovsetkym z novozakonnych evanjelii podla Matusa a Lukasa, pri¢om biblicky pri-
beh o narodeni v Betleheme, v jasliach medzi dobytkom, rozvijaju s bohatym vyuzitim prvkov
ludovej zboznosti a barokovej poetiky.
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Charakteristickym znakom jeziSkovského kultu v spevniku je snaha dojat a citovo zaujat
percipienta. Kristus je takmer vyhradne zobrazovany prostrednictvom deminutiv a citovych
vylevov, ktoré st typické pre barokovi poéziu. V piesni Zvestujem vdam radost, prevelmi velikii
je dieta opisané ako ,,mladatko’, ,uteSené“ a , krasne®, pricom jeho bezmocnost je znasobena
obrazmi ulozenia do jasli a zavinutia do plienok. Lyricky subjekt ¢asto vstupuje do intimneho,
osobného vztahu s narodenym Kristom, ako je to zrejmé v piesni KdyZ Panna placicimu...
Tato skladba, zdnrovo blizka uspavanke, je prihovorom Marie k synovi a je preplnend exkla-
macnymi zvolaniami a metaforickymi osloveniami, ktoré vrcholia v emocionalne nabitom re-
fréne: ,,O Mily, o sladky, o Jezisi muj!“

Mariansky kult je v Cantus Catholici neoddelitelne spojeny s jeziskovskym a jeho pritom-
nost je najvyraznejsia v adventnych piesnach, ktoré tematicky ¢erpaju z novozakonného pri-
behu o zvestovani. Panna Maria je v nich vyzdvihovana ako Bozia rodicka, pricom sa kla-
die doraz na jej poslusnost, podriadenost Bozej voli a panenstvo. Piesen Poslan jest archanjel
ku Mariji Panne je typickym prikladom kancionalovej duchovnej piesne s epickou liniou, ktord
katecheticky rozvija LukdSovo evanjelium, pricom nechava prehovorit archanjela i Mariu, ¢im
dodéva textu vierohodnost a citovl angazovanost. Podobne aj piesenn Anjel k Panny Marie
z Nebe poslan byvse, prebrata z kancionala Juraja Hlohovského, je jasnym prejavom marianske-
ho kultu, ktory sa na Slovensku tesil velkej oblube.

Vrcholné prejavy barokovej marianskej mystiky nachadzame v oddiele s piesnami, ktoré st
venované Panne Marii. Piesen Zdravas riiZe stkviici je povazovana za jeden z prejavov barokovej
labostnej mystiky (Blazencova, 2004, s. 15). Text hyperbolizuje Mériine privlastky a prostrednic-
tvom sledu metafor ju rozne predstavuje: ,,Panno velmi krasna®, ,, Ker horici: A v§ak nespaleny*,
»Cisarovno® ¢i ,,dartiv Pokladnice®. Predstava Boha, ktory si voli Mariu za matku svojho Syna
- »,0, manny zivé schrano; / A zavrena brano. / Jiz duch svaty otevrel; / a sam Syn Boz{ prosel” -
podla Cubice Blazencovej vovadza percipienta az do roviny erotického mysticizmu, kde sa v tran-
scendentalnej rovine Zena spéja so Svitym Duchom (Blazencovd, 2004, s. 15).

Marianska ucta sa vSak neobmedzuje len na radostné tajomstva. V pdstnom oddiele na-
chadzame preklad stredovekej latinskej sekvencie Stabat Mater dolorosa, ktora sa v baroku
tesila mimoriadnej popularite. Tato piesen, zanrovo zaraditelnd medzi plankty (nareky),
je expresivnym vyjadrenim bolesti matky nad stratou syna. Lyricky subjekt sa v nej obracia
priamo k Mdrii a v duchu barokového mysticizmu ju prosi o ti¢ast na jej utrpent: ,,Jeho ra-
nami mne ukoj / a tym svatym krizem opoj, pro lasku syna tvého*. Mariansky kult v Cantus
Catholici tak pokryva celé spektrum emdcii — od radostnej oslavy materstva az po hlboky
sucit s trpiacou matkou, ¢im dokonale naplita poziadavky barokovej spirituality zameranej
na citové prezivanie viery.

Na zaver, pri prilezitosti 370. vyroc¢ia prvého vydania, mozno konstatovat, ze Cantus
Catholici predstavuje omnoho viac nezZ len historicky dokument ¢i zbierku duchovnych piesni.
Je to komplexné a syntetické dielo, ktoré v sebe zrkadli nabozenské, politické a kultirne pnu-
tie barokovej doby v strednej Eurdpe. Vznikol ako cieleny pastoraény a rekatoliza¢ny nastroj,
no jeho vyznam daleko presiahol tento povodny zamer a stal sa jednym zo zakladnych kame-
nov slovenskej narodnej kultary.

Editorsky po¢in B. Sz6ll6siho, manifestovany najmé v programovom latinskom predhovore,
predstavuje vedomy akt prihlasenia sa k cyrilometodskému dediéstvu a obranu kultdrnej i jazy-
kovej svojbytnosti ,,panonskeho naroda“ Dokladnd analyza jeho pramenov, predovsetkym uzkych
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vizieb na moravské katolicke kancionaly, ukazala, ze neslo o pasivne preberanie, ale o tvorivi
adaptaciu a cielavedomu slovakizaciu, ktord spevnik priblizila domacemu recipientovi a odlisila
ho od inych sadobych diel. Jeho premyslena struktira, zahrnajica nielen piesne liturgického roka,
ale aj katechetické a ludové spevy, spolu s hlbokym ponorom do barokovej spirituality cez jeZiskov-
sky a mariansky kult, formovala duchovny Zivot celych generacii.

Dedi¢stvo Cantus Catholici pretrvava dodnes, a to nielen v desiatkach piesni, ktoré sa vdaka
upravam Mikula$a Schneidera-Trnavského stali trvalou sucastou Jednotného katolickeho spev-
nika, ale aj v jeho postaveni ako fundamentu slovenskej hymnografie. Je to dokument nérod-
nej pamati, zivy pramen pre Studium slovenského jazyka, hudby a identity, ktorého vyznam ani
po 370 rokoch nestraca na svojej sile a aktudlnosti. Zostava tak nielen predmetom bddania, ale aj

.....
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