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»Nosit masku opaji a zbavuje zabran.*
Tatana Petfickova (2017)

Vyznamnu tlohu v procese tvorby literarneho kanonu a jeho naslednej destabilizacie zohrava
hranica ako moment ustanovenia bindrnej opozicie so schopnostou vymedzit to, ¢o je kdnonu
vlastné, a naopak to, ¢o stoji mimo neho (Assmann, 2011, s. 105). V tomto zmysle ide o kon-
cept dolezity pre teoretizaciu literarneho procesu — hranica vyznacuje priestor, ktory je lite-
rarnou tradiciou naturalizovany a tvori jej systémové, kodifikované jadro. Jej povaha je axio-
logickd, kedZze predpokladd existenciu hodnotiacich sadov typu spravne — nespravne, vysoké
- nizke, centrdlne — periférne, oficidlne — podzemné, literdirne — mimoliterdrne. Tak kdnon
konzervuje sedimentované vrstvy kultdrnej tradicie, ale zaroven - ¢i obzvlast — implicitne vy-
zyva k prekroceniu hranice, teda k poruseniu pravidiel, ktoré kanon kodifikoval. Je to do znac-
nej miery prave toto prekrocenie, transgresia, ktoré dynamizuje literarny proces; prevratenim
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hodnotového uréenia potom vznikaji nové opozicie typu konvencné - invencné, pripadne sta-
ré — nové, ktoré nad kdd stavaju udalost, teda singularne prekrocenie schémy.' Transgresia, tak
ako ju chapeme, potom zahfna sposoby, ktorymi sa kultirna produkcia vyrovnava s preskrip-
ciami, zdkazmi a normami - tie v $irSom zmysle nemusia byt reprodukované iba literarnou
tradiciou, ale aj socio-politickymi faktormi, akymi st napriklad politicky kontext alebo dobovy
mordlny kodex; aj tu ide o systémy, ktoré v ramci svojej posobnosti kladu na jedinca a kolektiv
preskriptivne naroky a v tomto zmysle sa vpisujut aj do aktudlnej podoby umeleckych kanonov,
ktoré neexistuju v hodnotovom vakuu. K problematike transgresie sa pridruzuju stvisiace poj-
my ako kontroverzia, provokacia, extremizacia, subverzia, exces (krajnost) a i.

Ak povod stabilného jadra slovenského literarneho kanonu lokalizujeme v obdobi narodné-
ho obrodenia, jeho zakladom bude predovsetkym romantickd predstava o koherentnej, celistvej
autorskej osobnosti, ktord je hodnotovym garantom rovnako koherentného vztahu k mimotex-
tovej realite. Ide o ,vaZnu“ koncepciu autora, ktora ma byt zarukou mimetickej kore$pondencie
medzi literarnym textom a rovnako vazne ponatou spolocenskou skuto¢nostou. Narusenim
tejto kanonizovanej predstavy o autorstve dochadza k nesuladu a naslednej kontroverzii, ktora
je, ako uvadza Pavel Matejovic, ,,dosledkom trhlin v koherentnom obraze modelu ,idedlneho
autora;, kde st dielo a tvorba vo vzdjomnom stlade, aby tak napliali reprezentativnu predstavu
kulttrnych dejin“ (Matejovi¢, 2022, s. 38). Explicitne tento model autorstva formuluje Svetozar
Hurban Vajansky napriklad vo svojej stati Seridznost v literatiire. Do popredia tu stavia autorov,
ktori ,vedu svoje dielo seridzne, [...] literatira im je vaznym tazkym dielom, a nie hrou pre
Tudi prazdnych alebo zahal¢ivych® (Vajansky, 1990, s. 53), pri¢om , literattira nasa bude hlavnou
pakou nasho narodného Zivota“ (s. 54). Prizna¢nym je najma zdoraznenie narodnoreprezenta-
tivnej funkcie literatury, ktora je typickym symptomom vazneho ponatia literarnej tvorby - text
je subordinovany potrebam ,,narodného Zivota“ a autor podlieha z neho vyplyvajicim pozia-
davkam a preskripciam. Do takto predpripraveného pola vstupuju tie literarne projekty, ktoré sa
konstituuju ako transgresivne, ¢o znamena, ze ich ambiciou je prekodovat stabilizované schémy
a modely literarnej produkcie. Je pritom nutné dodat, Ze aj kanonizované formy autorstva pred-
stavuju vo vysledku iba formy privilegovanych $tylizacii - ich legitimita je sice logocentricky
odvodzovand z odkazu na empirického autora, avsak aj toto odkazovanie podlieha deformaci-
am, retu$ovaniu a pod. (Matejovi¢, 2022, s. 38). Rozdiel spo¢iva v tom, ze kym v ramci ,,seridz-
neho ponatia tvorby autor stylizovanost svojich projekcii kamufluje do zavoja ,autenticity®,
diskontinuitna cast literdrnej prevadzky ostentativne predvadza vykonstruovanost kazdej vy-
povednej pozicie. Rizikom perspektivy kdnonu je prave to, Ze je Casto prezentovana ako vopred
dand a samozrejma ¢i prirodzenad, v istom zmysle predchadzajica kod, ¢im sa obchadza jeho
arbitrarnost. Prekrocenie hranic ustanovenych kdnonom je potom v prvom rade prave demon-
§traciou jeho arbitrarnej, relativnej povahy.

Klacovym faktorom takto naértnutého vztahu medzi kddom a transgresiou je ich vzajomna
podmienenost. Ako to formuluje Chris Jenks, ,transgresivne spravanie nepopiera obmedze-
nia a hranice, miesto toho ich prekondva, ¢im ich kompletizuje. Kazdé pravidlo, obmedzenie
alebo hrana so sebou nesu svoju vlastnu fraktdru, porusenie ¢i impulz k ich neuposlichnutiu.
Transgresia je komponentom pravidla“ (Jenks, 2003, s. 7). Tento fakt je obzvlast evidentny,
ak sa na situaciu pozerdme cez prizmu literdrnej irdnie, ktora v slovenskej literarnej historii

' K tomu pozri napriklad Cepanovo chapanie krizovosti v literdrnom procese (Cepan, 1992, s. 8).
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do znac¢nej miery koreluje s jej diskontinuitnymi tendenciami (Matejovic, 2022, s. 41). Octavio
Paz v tejto suvislosti pouziva pojem ,,metaironia“, ktora v jeho ponimani ,,poukazuje na to, Ze
veci oznacované ako ,nizke a vysoké st od seba zavislé, a nuti nas zdrzat sa hodnotenia. Nejde
o inverziu hodnét, ale o mordlne a estetické oslobodenie, v ramci ktorého dochddza ku komu-
nikacii medzi protikladmi“ (Paz, 1974, s. 112).

Literarna irdnia je vo v§eobecnosti javom intertextudlneho nadvédzovania, ktory je zavisly
od kulttrne stabilizovanych, kanonizovanych prototextov. Ironicky autorsky postoj je komple-
mentarny voci ,,serioznemu” ponatiu tvorby, ako ho nacrtol aj spomenuty S. H. Vajansky — iro-
nik si od kanonizovanych schém drzi odstup, ¢im rusi ich zavaznost v prospech literdrnej hry
s maskami. V popredi je tu prave ,,prazdnota“ a ,,hra®, voci ktorym sa S. H. Vajansky vymedzo-
val. V ironickom mode su vSetky perspektivy vypovedania iba provizorne, ¢o je zdoraznené
ich hravym obmienanim prostrednictvom parabdzy, ktorou sa narusa esteticka ilizia a neguje
koherentny zmysel textu. Zo svojej podstaty tu ide o spochybnovanie ,,samodanosti“ dominu-
jucich médov vztahovania sa ku skutocnosti, ¢i uz z hladiska parametrov recovej (literarnej)
vypovede alebo modelov konania a hodnotenia. Spravidla pritom nejde o banalnu opoziciu,
teda nastolenie kontrastnej antitézy voci téze ,vazneho", ale skor o hybridiza¢nu operaciu, kto-
rej vysledkom je spochybnenie nepriepustnosti hranic a produkcia nestabilnych, paradoxnych,
zmieS$anych perspektiv (Jenks, 2003, s. 9).

Linda Hutcheonova podotyka, Ze aj ,ironia predpoklada simultainne vnimanie viac nez
jedného vyznamu s cielom vytvorenia tretieho, zlozeného (ironického) vyznamu“ (Hutcheon,
1994, s. 58). Prave v tomto spociva uzitocnost pojmu transgresia vo¢i moznym alternativam
ako opozicia ¢i subverzia, kedZe tie st vSeobecne chapané ako cielavedomé odmietnutie jednej
a nastolenie novej, pozitivnej hodnoty alebo normy. D4 sa povedat, Ze kym subverzia je jed-
noduchym prevratenim (podvracanim) hodnotovych stdov, pricom vychadza z postoja opo-
zicie, pojem transgresie orientuje pozornost na nestabilitu a arbitrarnost hranic, ako aj na fakt,
Ze oba protipoly vymedzené hranicou su od seba zavislé, jeden je obsiahnuty v druhom, pri-
¢om transgresivne pisanie inscenuje podmienky hybridného miesania hierarchicky struktaro-
vanych protikladov a kategérii. Ako vo vztahu k ironii podotyka Vladimir Jankélévitch (2014,
s. 85), ,,krajnosti se dotykaji a [...] ateismus je vire bliz nez lhostejnost®

V novodobych dejinach slovenskej literatury plnohodnotne inauguruje hybridiza¢ny prin-
cip Faustidda Jonasa Zaborského. Oproti racionalnej baze Chalupkovho Bendeguza vychadza
z konceptu romantickej ironie, ktorej mechanizmus spociva v problematizujucej oscilacii me-
dzi opoziciami, pricom za tou sa nenachadza pevny, pozitivny zmysel — v Zaborského texte je
vsetko podrobené destabilizujucemu pdsobeniu iracionalna (Zajac, 2005, s. 355). Hybridnost
Faustiddy sa prejavuje v jej Stylovej a jazykovej heterogenite, velmi prizna¢ne napriklad v pasa-
71, ktora prezentuje eklektick bohosluzbu svitent na spdsob nekompatibilnych vierovyznani,
resp. konfesi:

»Modlitbu na tato prilezitost vypisali zo starého kanciondla a znela proti Turkom
a Antikristovi. Odriekal ju vo velkom katolickom kostole zidovsky rabin. Omsu pod
infulou sluzil abas de Valle Obscura. Evanjelium spieval, ako vyborne v kolach vycvi-
ceny spevak, luterdnsky farar Mazalik, epistolu rusky pop a kalvinsky fardr podvihoval
pri najsvitejSom tajomstve premeny pontifikantovi kasulu. To vSetko §lo tak svorne, ako
véetci jednomyselne ni¢ neverili“ (Zaborsky, 1989, 269 - 270).
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Rovnaky princip sa v texte uplatiiuje prostrednictvom makaronskej jazykovej nejednotnosti:

»Pepi: ,Meiner Ehr, to je do rozpuku, frajle Lidi.*

Lidi: ,Furwahr, frajle Pepi.*

Pepi: ,Kazda Kuchelmensch bude uz teraz nosit einen Hut a Reifrock.‘

Lidi: ,Lebo i kazdd Kuchelmensch md tolko Erziehungu ako frajle von Schuhthaagh.
No nie, Herr von Kapral?*

Kapral: ,Jo! Pravej slofakischer Trampl.‘

Pepi: ,Ako to len bude diskurirovat, ked erscheinuje v Noblgsellschaftu? Ansprechuje$
ju nemecky, ,nist daje.- Megszolitujes ju uhorsky, ,nem tudom madarom’. Saty nébl a re¢
hldpa slovenska. Pfuj! Co oni na to, Herr von Kapral?“ (s. 295).

Makardénske miesanie jazykov patri medzi typické znaky menippskej satiry (Kirke, 1980, s. xi),
na ktoru v stvislosti s vyvojom romanu poukazal Michail M. Bachtin (Mezeiovd, 2009, s. 317).
Ide o povodne anticky zaner, uplatiiovali ho spociatku Menippos, Varro, Petronius alebo Seneca
a neskor viackrat recidivoval vo vyvoji eurdpskej prozy (Rabelais, Sterne a i.). Bachtin povazuje
menippsku satiru za nositela europskej karnevalovej tradicie ako priestoru neviazaného, dialogic-
kého odputania sa od konvencii, pricom ide o Zaner ,,obzvlast flexibilny a premenlivy, schopny
prenikat do inych Zanrov® (Bakhtin, 1984, s. 113). Viacjazy¢nost Zaborského Faustiddy je typicky
ironicky inkluzivnym gestom, stojacim v opozicii k vaznej kultivacii ,,domaceho” v jeho vylu¢-
nom, nekontaminovanom postaveni. Dialogickd kontaminacia je paradigmatickym karnevalo-
vym javom, ktory signalizuje ambivalentné stieranie hranic medzi protipolmi, ich heteroglotické
miesanie a do¢asnu destrukciu hierarchie, do ktorej s prislusné kategorie v¢lenené (Stallybrass —
White, 1986, s. 8). Karnevalovo porusené re¢ové dekorum sa prejavuje aj v nezavdznom narabani
s pravidlami jazyka (grammatica jocosa), ktorej typickym symptomom je kalambur (s. 10 - 11),
vo Faustidde velmi frekventovany: ne-byliny, k-riti-kusy, Vielsaufia a pod.

M. M. Bachtin vo svojej praci Problémy Dostojevského poetiky uvadza zakladné znaky me-
nippskej satiry (Bakhtin, 1984, s. 114 - 122), z ktorych mnohé mozno dolozit v Zaborského
texte. Okrem uz menovanej viacjazy¢nosti, re¢ovej neviazanosti a zvyrazneného komického
elementu ide o nezvy¢ajnu zanrova heterogenitu —rozpravanie Faustiddy inkorporuje viaceré
zanre, ako su sldvnostna re¢, kazen, telegram alebo karikatura, ale aj verSované formy, ako je
napriklad parédia hymnickej piesne.” Pre menippsku satiru je tiez typicka digresivnost rozpra-
vania (napr. traktat o povode obrov v prvej kapitole), ktora je aj ustrednym narativnym postu-
pom Sternovho Tristrama Shandyho. Dalej ide o fantastickd neviazanost vo vztahu k mime-
tickej pravdepodobnosti: fantastickost Faustiddy je zdoraznena uz v jej podnazve Fantastickd
hrdinskd bdsen, v texte sa stretavame napriklad s letom na $arkanovi, s bojom s obrom ale-
bo s grotesknym popretim ludskej anatomie: ,Natreli mu skoro olejcekom nohu, prilozili
na miesto, kost ku kosti, Zilu k Zile a v okamzZeni bola zrastena ako ¢o by ni¢“ (Zaborsky, 1989,
s. 225). S groteskou sa spdja aj déraz na korpulentnu telesnt excesivnost, spritomnenu v posta-
ve madam Kakadu: ,,Za vrchstolom sedela madama Kakadu so svojimi nahymi prsiskami a so
svojou nadutou krinolinou® (s. 291). Groteskné telo karnevalu stoji v opozicii ku klasickému

2 Petroniov Saritikon je $trukturovany ako alterndcia prézy a versa (prosimetrum). Satirikon je so svo-

jou parodickostou, $tylovou hybridnostou a dérazom na nizku telesnost paradigmatickym exempla-
rom menippskej satiry.
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idedlu, ktory je predikovany na harmonii, symetrii, jednote, monologickosti a monolitickosti,
oddelenosti tela od prostredia a inych tiel: ,Groteskni télo se [...] vyskytuje na hranici, na po-
mezi, na pfechodu mezi jednim a druhym® (Pettickova, 2017, s. 72). Klasicka socha, na rozdiel
od tela grotesky, nedisponuje otvormi a organmi, ide o anatomicky monolit smerujuici k zovse-
obecnujucej abstrakcii tvaru. Groteskné telo je fyziologicky otvorené, nepropor¢né, nadmerné,
dialogicky zmnozené, so zdoraznenou spodnou astou tela a nizkym taziskom (Stallybrass
- White, 1986, s. 22). Vulgarna telesnost suvisi s dal$im aspektom menippskej satiry, s jej na-
turalizmom: menippské satiry sa z velkej ¢asti odohravaji v chudobnych $tvrtiach, krémach,
nevestincoch a pod., pricom Kocurkovo je v slovenskej literarnej tradicii paradigmou také-
hoto nizkeho priestoru. Spina je kli¢ovym faktorom karnevalovej transgresie, kedze prave
ona je emblémom kontaminujiceho mie$ania a zniZovania vysokého.® To isté plati aj o moti-
voch sexudlnej promiskuity a nevery, stelesnenych vo Faustovych erotickych avanturach. Pre
Faustiddu je travestijné zniZovanie vysokého nanajvy$ prizna¢né, v extrémnych pripadoch ako
blasfémia namierend na oblast posvitného (parodia sacra): ,,A k tymto prisiel este i $tvrty ka-
zatel v osobe strakatého psa. Tento vyvalil pysk a zavyjal pred oltirom, pokial mu kostolnik
neukazal korba¢om, kde murari zanechali dvere, ktoré on i nasiel s hlasitym placom. Ale dvom
po kostole ¢virikajucim vrabcom nemohol rozkdzat“ (Zaborsky, 1989, s. 270).

Dal3ou charakteristikou menippskych satir je trojstupiiovy plan ich narativu, ktory vykresluje
zostup hrdinu do podsvetia a vystup na Olymp. Ide o vysostne transgresivny pohyb prekrocenia
hranice - Faust s Towianskym najprv smeruju do neba, v ktorom su piliere krestanskej vierouky
»materializované“ a zaroven znizované. Su svedkami ,,dialogov hranice® (Bakhtin, 1984, s. 116),
v ktorych postavy musia obhajovat svoje pozemské konanie. Z neba smerujt do o¢istca a pekla,
kde st umiestnent ti, ktorych J. Zaborsky oznacuje za nepriatelov Slovanstva. Odtial Faust pu-
tuje do Koctirkova, no este predtym nasleduje v rozpravani digresia z Carihradu. Ako posledny
aspekt menippskej satiry uvadza M. M. Bachtin zdujem o dobové politické a spolocenské témy,
na ktoré sa vo Faustidde hojne odkazuje; tyka sa to najmi politického kontextu Bachovho abso-
lutizmu, no repertodr spoloc¢ensko-politickych aluzii v texte je nanajvys$ rozmanity a ¢asto nado-
bada formu nizkeho oso¢ovania nazorovych oponentov. Okrem Bachtinom zmienenych charak-
teristik zdnra mozno e$te zmienit katalogy a zoznamy s ich parataktickym radenim (Kirke, 1980,
s. xi) — vo Faustidde zoznam zahrani¢nych telegramov v kapitole s hostinou po boji s Puchorom
alebo séria karikatur vo Faustovom denniku -, dalej parataktické radenie epizéd na sposob pi-
kareskného pribehu (McHale, 1987, s. 172) a parodovanie vysokej ucenosti, najmi prostred-
nictvom uplatniovania nefunkénych, paradoxnych argumentov (Kirke, 1980, s. xi): ,,,Was ist die
Spekiilasion?‘ tazal sa s vyslovenim francuzskym. ,Die Spekiilasion ist, wenn holt aner $pekiilirt™
(Zaborsky, 1989, s. 207). Faustiddu s menippskou tradiciou spaja aj provokativna sebaironicka
vystatova¢nost autora, aku nachadzame napriklad v Rabelaisovom Gargantuovi a Pantagruelovi*
alebo v Sternovom Tristramovi Shandym?®; Zaborsky napriklad uvadza, ze ,,[k]to tato knizku

»Aby mu teda neprislo z o¢u, udinila, ¢o matky slovenské ¢inievajui svojim peknym detencom proti
uhladeniu, zmyla mu tvar svojim teplym mocom® (Zaborsky, 1989, s. 269).

»Lebo ked som tu znamenita knihu skladal, nikdy som nestratil a nevynalozil viac ¢asu, nez aky som
mal ustanoveny na zotavenie telesné, totiz na jedlo a pitie” (Rabelais, 1979, s. 8).

»Protoze muj zivot a mé ndzory podle vSeho zpusobi ve svété nemaly rozruch, a hadam-li spravné,
proniknou k vselikému lidskému stavu, povolani i vyznani, - budou hltany jako samotna Poutnikova
cesta”“ (Sterne, 1985, s. 12).
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predita, iné ¢itat nepotrebuje. Lebo tu je vSetka mudrost prave tak, ako v Korane. [...] Aké to
dobrodenie pre vas, Slovaci!l“ (s. 190). S tym taktieZ svisi ironické zosmies$novanie osoby literar-
neho kritika, velmi frekventované vo Faustidde, ako aj u Rabelaisa® a Sterna.’

Princip romantickej irénie a Zaner menippskej satiry spajaju Zaborského Faustiddu
s obdobim literarnej postmoderny a buduji jej vnutorné vedomie historickej kontinuity.
Postmodernizmus vznika ako kritické vymedzenie sa vo¢i celistvému subjektu modernizmu
a jeho orientacii na originalny vypovedny akt, ktory je - v rdmci modernistickej imagindcie
- oprosteny od zavislosti na historickych vzoroch. Postmodernistickd tvorba miesto toho zdo-
raznuje historicku a intertextualnu situovanost textu, pricom odmieta myslienku ,,prekonava-
nia“ minulosti (Mikula, 1997, s. 116). Romanticka irdnia je v tomto zmysle pre postmodernu
jednym z produktivnych historickych precedensov: ,Romanticka téza, ze hovorit mozno len
ironicky, Ze pre subjekt nie je mozné obratit sa a poznat svoju vlastnu slovnu aktivitu, sa ukazu-
je ako predzvest postmodernizmu, ako jeden z prvych pokusov prekonat myslenie v intenciach
totalizujicej a vSeobjimajucej subjektivity“ (Colebrook, 2004, s. 161). Rovnako relevantna je tu
aj karnevalova tradicia menippskej satiry — ako podotyka Brian McHale, ,,postmodernd préza
je dedi¢ckou menippskej satiry a jej najnovsim historickym stelesnenim“ (McHale, 1987, s. 172).
Chris Jenks zase piSe, Ze ,karneval je dokonalym postmodernym nastrojom, ide o neviazany
$tyl, metodu bez parametrov a doslednosti, ako aj o odstredivé identity a kontinualne preruso-
vanu retaz oznacujucich® (Jenks, 2003, s. 164).

V slovenskej literattre je tato linia rozvijand najvyraznej$ie u Petra Pistanka a DuSana
Taragela, ktorych Vladimir Barborik charakterizuje ako predstavitelov ,,prézy ironického zvec-
nenia“ (Barborik, 2014, s. 23). V suvislosti s mechanizmami transgresie Peter Darovec uvadza,
ze ,Pistankovo pisanie je vzdy aj provokativnym skimanim limitov, hranic a moznosti ich
prekrocenia. Tato celkom vedomd az programova extremizacia sa tyka nielen autorovej poeti-
ky, ale aj jeho videnia sveta“ (Darovec, 2020, s. 33). U P. Pistanka a D. Taragela je postmoderna
karnevalizacia kanonizovanych literarnych a irsie kultiirnych toposov sti¢astou reakcie na do-
bovu situaciu prechodného obdobia medzi totalitne monocentrickym rezimom osemdesiatych
rokov a neviazanym, destabilizujucim kapitalizmom rokov devitdesiatych.

U oboch autorov je frekventovanym motivom to, ¢o je v kontexte karnevalovej tradicie znd-
me ako korunovécia a detronizacia karnevalového krala — podla M. M. Bachtina ustredny kar-
nevalovy akt, ktory poukazuje na relativitu a nestalost ustanovenych hierarchii (Bakhtin, 1984,
s. 124 - 126). Karnevalovym kralom je spravidla prislusnik deklasovanej socidlnej vrstvy, otrok
alebo $aso. P. PiStanek tento motiv vyuziva vo svojom romane Rivers of Babylon, kde je aktuali-
zovany do podoby vymeny tloh medzi pAnom a rabom (Taranenkovd, 2018, s. 195) - kuri¢ Racz
sa postupne zmocni hotela a vytlaéi jeho riaditela, ktory je v texte napokon absurdne ponizeny.®

» [...] ako to dosvedc¢uje Horacius, hoci akysi tutmdk o niom napisal, ze jeho basne pachnu skor vinom
nez olejom. To isté hovori o mojich knihach akysi svinsky pysk; ale kaslem nanho!“ (Rabelais, 1979,
s. 8).

»Pani literdrni kritici! - jak jste mi jen mohli kazajku tak rozmlatit a rozsekat? — copak jste si myslili,
ze mi rozsekate podsivku?“ (Sterne, 1985, s. 133).

Tento motiv je v tvorbe P. PiStanka a D. Taragela relativne rozsireny, pri¢om casto je stvarneny v po-
dobe ponizenia vysokého funkciondra, ako napriklad v zavere ich spolo¢nej poviedky Priekopnik:
,U¢inky plynu sa dostavia priblizne v strede Mokrej luky. Okresny tajomnik sa zaspiti v nemotornom
pohybe a chvilu ostane stat v ustrnutom postoji, so sklonenou hlavou, akoby bol dostal uder do ¢ela
a teraz nad nim hibal. Potom sa zaéne chvatne vyzliekat. I jeho suita si zaéne hortackovitymi rukami
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Umberto Eco v tejto stvislosti hovori o komickom pézitku karnevalu odvodzovanom od ,,p6-
zitku z vrazdy otca, a to za predpokladu, Ze vrazdu vykonava niekto menej fudsky nez sme my*
(Eco, 1984, s. 2); z tohto hladiska su relevantné najma Raczove animalne charakteristiky.

U P. Pistanka st zaroven zjavné stvislosti s nietzscheovskou reinterpretaciou dialektiky pana
araba. Pre Hegla (a neskor pre Marxa) sa tu signalizuje v prvom rade fakt, Ze pan potrebuje raba ako
objekt vymedzenia sa, dialektika md prenho teda ontologicku platnost. E Nietzsche ako predobraz
postmoderného myslitela ramcuje dialektiku pana a raba v zaujme reinterpretacie tradi¢nej krestan-
skej (humanistickej) moralky - panskd moralka orientovand k buducnosti si utho uzurpuje pravo
na prekrocenie tych zdsad, ktoré vynucuje rabskd moralka a brani Nad¢lovekovi v etablovani svojej
vole k moci (Jenks, 2003, s. 76). V Pistankovom stvarneni tohto problému nie je detronizovany len
riaditel hotela, ale v istom zmysle aj kolektivisticka moralka realneho socializmu, ktora - v tom-
to ponati — umoznuje prezit slabym a nezivotaschopnym, pricom histériu tu tvori silny jedinec.
Pistankov motiv vymeny uloh medzi pAnom a rabom suvisi s pikaresknym podlozim menippskej
satiry — ustrednym dejotvornym principom pikareskného pribehu je cesta antihrdinu-pikara naprie¢
dobovou spolo¢nostou, pricom prekracuje hranice jednotlivych socidlnych vrstiev a vdaka svojej
praktickej a cynickej obratnosti ¢asto stipa po spoloc¢enskom rebricku (Wicks, 1974, s. 242). V Rivers
of Babylon je pikarova cesta navySe organizovana ako typicky menippska cesta do podsvetia a do
neba, v Raczovom pripade ako postup z kotolne (podsvetie) do vily nad mestom (nebo). Pikareskny
roman je pritom obzvlast ironickym zanrom, kedZe pikaro v zdujme svojho postupu musi voéi nor-
mam dobovej society zaujat ironicky odstup.’ Jeho postoj spociva v tom, Ze si nasadzuje ironicku
masku ako v karnevale, jeho identita je potencidlne pohybliva ¢i prazdna: ,,Racz je ¢lovek bez mi-
miky. Na jeho pocernej tvari s belasym niekolkohodinovym strniskom sa nikdy nepohne ani sval.
Vsetko robi ocami. Raz ich ma vypulené od zlosti, inokedy prisne nehybné, inokedy zase pysné
a spokojne prizmurené. Ktosi mu ako dar priniesol ¢ierne slnecné okuliare; odvtedy bez nich kuri¢
neurobi ani krok. Tvar ma ako vysustruzent z legovanej ocele® (PiStanek, 2003, s. 216).

Vysledkom je u P. Pistanka novy druh poetiky, ktory neomodernisticki hibku, afekt, citli-
vost, uprimnost a humanizmus nahradza plochostou, dynamizmom, disperziou, nestabilitou,
fragmentaciou, transgresiou a v neposlednom rade iréniou (pripadne az cynizmom). Nejde
vsak iba o negativne vymedzovanie sa, kedze tento druh postmoderného pisania vykazuje aj
afirmativne vztahy k tradicidm eurdpskej literattry, predovetkym menippskej satiry a pika-
reskného pribehu. Ambivalentnost je zjavna aj vo vztahu k autorom, voci ktorym sa P. Pistanek
a D. Taragel vymedzuji napohlad negativne, parodicky (predovsetkym ide o socialisticky re-
alizmus). P. Pistanek v rozhovore napriklad uvadza: ,InSpirovala ma velka trojka — Vladimir
Mindc, Frano Krél, Peter Jilemnicky. Myslim technicky. Velmi sa mi pacil ich styl, aké boli ich
texty nahrubo formované, aké to bolo celé také masivne, surové, aké to bolo zbavené akejkol-
vek jemnosti“ (Pistanek — Taragel, 2010). TaktieZ aj D. Taragel v suvislosti s poviedkami Ako sa

driapat Satstvo z tela; zastupcovia, novindri, telesni strazcovia a $oféri. Ani predseda neostal v hanbe“
(PiStanek — Taragel, 1999, s. 221). Podobne aj v Taragelovej poviedke Cudzinci v noci: ,Riaditel, zhr-
beny ako rozzdrené praveké zviera, sa rozbehol vpred. Masa jeho tela sa dostala do pohybu a strhla
za sebou i oboch ¢lenov delegacie. Za nimi utekal Baso“ (s. 114).

Irénia Thackeryho pikareskného romanu Trh mdrnosti (1847) je v jeho poslednej televiznej adaptacii
od Gwyneth Hughesovej (2018) intermedialne sprostredkovana ako pohlad hlavnej postavy Becky
Sharpeovej do kamery — postava svojim pohladom demonstruje ironicky odstup od diania, v ktorom
svoje realne ciele skryva za masku.
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Duro obesil a Ako Emil Hdcik dostal po papuli... hovori o ,,indpirovanosti Mind¢ovou zbierkou
poviedok Na rozhrani, z ktorej som mal tak trochu préu a ktort som zaroven trochu obdivovalS,
ako aj o ,,nadychu lyrizovanej prozy (celkom vazne som vtedy hltal Ondrejova)“ (Pistanek —
Taragel, 1999, s. 269). Obzvlast vypovedné je tu Taragelove pouzitie slova ,vazne®, ktoré pouka-
zuje na rozmer ambivalentnosti ich intertextualneho nadvazovania.

Co sa tyka vztahov dvojice Pistanek — Taragel k postmodernizmu, tie st na jednej stra-
ne zjavné, na druhej strane sa ich tvorba vyznacuje mnohymi $pecifikami; V. Barborik v tej-
to suvislosti hovori o linii ,postmodernizmu avant la lettre®, ¢im poukazuje na ,urcité prvky
a tendencie smeru, ktoré sa prejavili este skor, nez sa postmodernizmus ako smerové oznace-
nie zacal pouzivat [v slovenskom kulturnom kontexte, pozn. P. M.]“ (Barborik, 2014, s. 23).
Rec je teda o ,,nereflektovanom® etablovani postupov a vychodisk, ktoré boli in§pirované viac
»duchom doby“ a aktualnymi tvorivymi moznostami slovenskej literatiry nez uvedomelym
nadvédzovanim na tendencie zo zapadnych literatur, ktori tam boli pritomné zhruba od $est-
desiatych rokov. Tento nestlad medzi situaciou vo svete a na Slovensku sa prejavuje ako ana-
chronické ,,dobiehanie® vyvoja — na prelome osemdesiatych a devitdesiatych rokov sa literarny
postmodernizmus zretelne vycerpava, a kym u nas je zdrojom novych inspiracii, v koliske po-
stmodernej literatury, USA, je uz objektom explicitnej kritiky.

V roku 1990, teda rok pred publikovanim Rivers of Babylon ako emblémového diela slo-
venskej postmoderny devétdesiatych rokov, pise David Foster Wallace esej E Unibus Pluram:
Televizia a americkd préza (publikovana v roku 1993), ktora predstavuje zuctovanie s vtedy uz
malo zivotaschopnym dedi¢stvom literarneho postmodernizmu. Autor sa v texte stavia kriticky
voci postmodernej irénii, ktord sa podla neho rozsirila do populdrnej televiznej kultiry a stala
sa vSadepritomnym, obligatnym rezimom vypovedania. V dobe, ked na Slovensku pistankov-
sk irénia dynamizuje postnormaliza¢nt ,nehybnost (Simecka, 2018) vtedajsieho kultdrne-
ho priestoru, D. F. Wallace - paradoxne - obvinuje postmodernt irdniu z toho, ze v USA ma
na svedomi ,velké ztfalstvo a nehybnost® (Wallace, 1993, s. 171), ba tvrdi, Ze ,irdnia nas tyra-
nizuje” (s. 183). Okrem iného hovori aj o krize autorit, tak ako je vyobrazena aj u P. Pitanka
a D. Taragela v motive karnevalového ponizenia postavy disponujucej autoritou, ¢i jej absencie,
ako je to napriklad pri postave deda v Pistankovej novele Mlady Dénc - pars pro toto ide vlastne
o tematizaciu symptomov postmodernej krizy autorit a metanarativov. Americky esejista vsak
v tejto suvislosti poukazuje na dva fakty, a sice: 1. populdrna televizna (a vo vysledku aj literarna)
kultura ironizuje staré autority s cielom vytvorit hodnotové vakuum, ktoré nasledne televizia
vyplni glorifikdciou komodit; 2. ironizovanie autorit legitimizuje prazdnotu a plochost dobovej
kulturnej produkcie, kedze jej ucinna kritika by si vyzadovala odkaz k mimotextovej autorite,
ktord by mohla vykonavat meritdrnu arbitraz nad otdzkami vkusu a kvality (s. 180).

D. F. Wallace tieto hodnotenia neabsolutizuje, skor hovori o konkrétnej dobovej situacii,
v ktorej irdnia stratila svoj povodny tvorivy potencidl a miesto toho, aby bola vystriedana inym
vychodiskom, zakonzervovala sa v priestore populdrnej audiovizualnej kultary. Vysledkom
bol podla neho vSeobecny marazmus, ktory sa vyznacoval takpovediac ,,povinnym® etablo-
vanim cynizmu, plytkosti, indiferentnosti a vyprazdnenej transgresie, ktora smerovala skor
k upevinovaniu hegemonie medialneho spektdklu nez k produktivnemu spytovaniu hranic
a ustalenych kategorii. Irdnia sa totiz, ako argumentuje, vyznacuje v prvom rade negativi-
tou - je ,prazdnou” metapoziciou nad diskurzom, ktora nepontka Ziaden pozitivny obsah:
,»Je kriticka a destruktivna, vytvéra priestor. [...] No irdnia je obzvlast neuZito¢na, ak chceme
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skonstruovat nieco, ¢o mé nahradit pokrytectva, ktoré ironia demaskovala®“ (s. 183).!° Opit sa
tu naraza na fakt, ze transgresia predpoklada existenciu pozitivneho stabilného pravidla,
autority ¢i kddu, ktoré sa ponukaju tvorivému prekroceniu. V situdcii, ked prekrocenie hranice
nie je (karnevalovou) udalostou, ale normou, straca svoju pévodnu dynamizujicu hodnotu.
Na tento fakt poukazuje aj Steven Shaviro, ked upozornuje, ze sucasné civilizatné a kultarne
trendy maju tendenciu asimilovat a valorizovat transgresiu ako pravidlo ¢i normativny prin-
cip - ak mala v obdobi umeleckych avantgard transgresia obrodny potencial, dnes neraz len
sprostredkuva a potvrdzuje tekutd nestabilitu postindustrialneho kultirneho milieu, oriento-
vaného na dynamickd, ni¢im nehatent cirkulaciu znakov a komodit (Shaviro, 2015).

Uéelom pritomnych analyz bolo poukézat na niektoré mechanizmy fungovania transgresiv-
neho pisania ,na hrane® a to s ohladom na vztahy medzi domédcim a cudzojazy¢nym literarnym
kontextom, ako aj na vztahy medzi tradiciou a inovéciou. Tendencie taziace z prekrac¢ovania hra-
nic a kategorialnych vymedzeni maju v literarnom procese paradoxnt povahu ,,kontinuity frak-
tury“ - ide o druh pisania, ktory sa nekonstituuje len ako negéacia predoslého, ale taktiez aj ako
afirmacia vychodisk, pricom niektoré z nich maju korene uz v antike. Tato afirmacia nie je zjav-
nou, otvorenou afirméciou toho predoslého, ide skor o realizaciu ,,morfogenetickej pribuznosti*
medzi textami, medzi ktorymi ,,nevlddne racionalita hierarchického usporiadania riadena ideou
linedrneho a progredujuceho pohybu. Tu dominuje vztah ako pohyb/vztahovanie, ako ,tvarova
rezonancia“ a svojho druhu ,genetické’ pribuzenstvo uskuto¢nované ,na dialku® (Bilik, 2021,
s. 109 - 110). Z tohto pohladu nie je namieste slovnik ,,prekondvania“ ¢i ,vycerpavania®“ tej ¢i
onej poetiky, ako ani linedrne ,, herderovské chapanie vyvinu ako zmeny a pokroku® (Zajac, 2008,
s. 141). Aj javy dlho latentné, sedimentované ¢i az ,mrtve” sa mozu za istych podmienok stat
vychodiskom pre nové tvorivé iniciativy. Co sa tyka samotnej transgresivnej negacie, ta sa vy-
znacuje vztahom vzdjomnej podmienenosti, kde pravidlo (kdd) obnazuje svoje vlastné fraktury,
a naopak, fraktura vyzaduje existenciu stabilizovaného kodu.

Transgresivne texty maji karnevalova povahu singularnej udalosti v zmysle doc¢asného
suspendovania kddu a prekrocenia hranic. Tento fakt je klu¢ovy pre Zaborského Faustiddu,
ktora je vo svojej dialogickej inkluzivnosti'' text koncepéne antiklasicisticky, no nespochyb-
fuje Zéborského vztah ku klasicistickej védznosti, vylu¢nosti a monologickej ¢istote Zehier ¢
Vstupenia Krista do Raja; Faustidda sa da skor chapat ako prilezitostna udalost karnevalové-
ho nahromadenia nizkosti a vulgarnosti, ktora umoznuje nasledny navrat k schéme, propor-
cii, harmonii a poriadku: ,,Do tohto mocidla vylejem vsetky svoje surovosti“ (Zaborsky, 1989,
s. 280). Ako dovodi U. Eco, ,,jednotlivec musi citit majestat obmedzujticej normy, aby mohol
ocenit jej transgresiu. Bez platného zdkona je karneval nemozny“ (Eco, 1984, s. 6). Karneval

Ironikov D. E Wallace v tomto kontexte prirovnava k revoluciondrom krajin tretiecho sveta: ,Rebe-
lom sa dari demaskovat a zvrhavat skorumpované pokrytecké rezimy, no s omnoho menej schop-
ni nasledne vykonavat kazdodenné, ne-negativne ulohy smerujice k ustanoveniu lepsej politickej
alternativy. Vitazni rebeli su v skuto¢nosti podla vsetkého najlepsi v uplatiiovani svojich cynickych
schopnosti s ciefom vyhnut sa moznosti, Ze niekto bude rebelovat proti nim - inymi slovami, stanu sa
z nich este doslednejsi tyrani“ (Wallace, 1993, s. 183).

' M. M. Bachtin zdoéraznuje, ze karnevalova symbolika binarnu logiku bud - alebo nahradza inkluziv-
nym principom aj - aj, ¢o znamena, Ze koncept tu vzdy realizuje aj svoju vlastnt negaciu (Bakhtin, 1984,
s. 125). Explicitne to formuluje aj J. Zaborsky v predslove k Faustidde, kde pise, Ze ,,ked bolest dosahuje
najvyssi stupen, rev a stony prechadzaji v smiech® (Zaborsky, 1989, s. 191). V tychto textoch je operacia
bindrnej exklizie kinonu nahradena inkluzivnou interferen¢nostou (hybridnostou) irénie.



predstavuje paradoxnu ritudlno-symbolickd operdciu, ktorej zavisenim je tradi¢ne ndvrat
k stabilite a pravidlu - karneval je v tomto zmysle ,,posvitenym uvolnenim® (licensed release)
(Stallybrass — White, 1986, s. 13) ¢i ,autorizovanou transgresiou (Eco, 1984, s. 6), pri¢om jeho
koneénym dosledkom je ,vypudenie® potldcanej obscénnosti a opdtovné nastolenie pravidla.
Ak to vztiahneme na pistankovski postmodernt poetiku, tak je to podla vsetkého prave jej
karnevalova singularnost, ktord je pri¢inou jej relativne kratkej Zivotnosti. Kym v USA sa iro-
nicka ,vyprazdnenost” vypovedania stala na dlhy ¢as — paradoxne - pravidlom a sticastou pre-
vladajucej kultirnej paradigmy, ¢o malo v kontexte neskorého amerického postmodernizmu
za nasledok kultirnu stagndaciu, u nas pripravila pddu pre znaéné obmedzenie dostredivosti
literarneho procesu a jeho nasledny rozpad na individuélne tvorivé programy.'?
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