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This paper is concerned with uncovering the specificities of the labyrinth as a mo-
tif in confessional writing in Mila Haugovd’s poetry book The Garden: labyrinth:
nest (2012). The Slovak poet’s poetics is remarkable for its intimate dimension and
self-revealing authorial strategies. Primary importance is attached to mythological
motifs. Secondary focus is on the different, similar or identical grasp of the dom-
inant mythological motif in the work of selected poets of English and American
provenance. Interpretive insights are used to illuminate key elements of Haugovd’s
poetics, such as the figure of Alpha, the intermingling of religious and erotic motifs,
the introspective and philosophical character of the texts, etc.
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Mila Haugova patri dlhodobo medzi najproduktivnejsie slovenské poetky. Od publikovania
debutu s nazvom Hrdzavd hlina (1980) sa jej poetika postupne transformovala. Od poézie
ovplyvnenej konkretizmom sa prepracovala k obrazom viac naznakovym a k prejavu kultivo-
vanému, no zaroven uz aj pomerne jednoducho predvidatelnému. Floralne a zZivoci$ne motivy,
téma [ubostného vztahu, nadvédznost na grécku mytoldgiu, vysostne femininna poézia s auto-
biografickymi ¢rtami a spovednym charakterom definuju jej vyhraneny autorsky rukopis.

V snahe o komplexné uchopenie Haugovej poetiky je okrem odhalovania najvyraznejsich
tematicko-motivickych hniezd potrebné zacielit pozornost aj na sémanticky nasytené motivy.
Spomedzi nich sa v tomto prispevku zameriame na priestor labyrintu, a to konkrétne v zbierke
Zdhrada: labyrint: hniezdo (2012). Poetka sa sprvu pohybuje v rovine abstraktnej, resp. filozo-
ficko-duchovnej, postupne vsak priestor konkretizuje. Stava sa idealnym miestom na sebapo-
zorovanie, na odhalovanie temnych, spletitych chodieb vlastnej osobnosti.

Zbierku otvara citat, ktory vyvracia zauzivané vnimanie labyrintu ako priestoru, z ktorého
nie je mozné najst vychodisko. Vopred sa nacrtava vyznam labyrintu ako miesta pontkajiceho
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moznost nahliadnut do vlastného vnutra, analyzovat svoje myslienky a uzavriet sa do seba.
Néjdeniu vychodu nevyhnutne predchddza dialog so sebou a porozumenie vlastnému vnutor-
nému jazyku: ,,v labyrinte nestretneme Minotaura / v labyrinte stretneme len seba“ (Haugova,
2012, s. 11). V tomto prispevku sa primarne sustredime na prvu polovicu zbierky Zdhrada:
labyrint: hniezdo, a to so zamerom bliz$ie ozrejmit identifikovany motiv, ktory v textoch
z druhej polovice zbierky (od strany 36) absentuje.

Na pozadi autobiografického rozmeru basni prebieha medzi poetkou a jej textami otvoreny
dialég. M. Haugova sa na margo $pecifik svojej poetiky i samotnych motivov vo véeobecnosti vy-
jadruje bez zahalovania, zdmerne odkryva ich podstatu. Tento postup vedie k vytvaraniu akéhosi
prototypu, modelu percipovania poézie a vyrazne nardsa intuitivny dialog medzi basnickym
textom a recipientom. V kontexte Haugovej spovedného pisania (Hostova, 2014, s. 81 - 82) preto
nemozno Uplne oddelit autorku od lyrickej subjektky. Niektoré basne maji podobu dennikovych
zdznamov a samotnd autorka kreuje prepracovany model komunikacie, ktorého zakladnym prv-
kom je intrapersonalny vnutorny dialég. Dve zlozky — pisanie a prezivanie/bytie - sa tak neod-
delitelne prepéjaju, aktivne medzi sebou komunikujt a doplaju sa.

M. Haugova pomerne Casto a ochotne poskytuje rozhovory,' bez tazkosti osvetluje nie-
ktoré z dominantnych motivov svojej tvorby, odkryva aj pozadie volby nazvov jednotlivych
zbierok. K dispozicii mame aj autobiografické fragmenty s nazvom Archivy priestorov (2019),*
ktoré mozu sluzit ako akysi sprievodny doplnkovy materidl kompletizujuci Haugovej poeticku
mozaiku. Mozno polemizovat o tom, ¢i sa takéto detailné vysvetlovanie vlastného autorského
zameru nemina cielu, ktorym je zrejme navadzanie ¢itatela na ,,spravne” uchopenie rozsiahle-
ho basnického diela. Recipient je uz pred prvym kontaktom s textom in$truovany a pouceny
o tom, akym spdsobom mad na text nazerat. Obzvlast citlivo je preto potrebné uchopit mo-
tiv labyrintu, predstavujici intimny ponor do prezivania zenskej subjektky, a to v kontexte
autobiografického a spovedného pisania, ale tiez v nadvédznosti na ideu, ktora v tomto pri-
spevku nacrtdavame, teda na kontinudlne samoodhalovanie, ktoré akoby pramenilo zo strachu
z nepochopenia.

Priestor labyrintu sa v Haugovej poézii spdja s mytologickymi prvkami. Mytizacia fun-
guje ako ndstroj umoznujuci lyrickej subjektke meditaciu, spomalenie, utlmenie natlaku po-
chadzajtceho z externého prostredia a ststredenie sa na vlastné prezivanie. Podobné postupy
nachadzame aj v basnickych textoch Teda Hughesa, anglického basnika, prekladatela a autora
literatury pre deti a mladez. Pri sibeznom ¢itani Hughesovych a Haugovej textov sa odkryva-
ju paralely suvisiace s podobnym zapracovanim mytologickych motivov. To basniam dodéva
filozoficko-nabozensky rozmer, ktory sa zaroven prelina s intimnym prezivanim zenského ale-
bo muzského subjektu. Historickost Haugovej basni nedotvara iba frekventovane sa objavu-
juca postava lyrickej subjektky Alfy, ale aj motivy mytickych kridlatych bytosti (basen kridlaté
bytosti labyrintov a jasky), postavy Ariadny ¢i Thésea (basen zakorenené cesty: kén svetla),

V poslednom obdobi poskytla M. Haugova rozhovory pre ¢asopisy Rozum (2023, ro¢. 5, ¢. 1, 5. 36 - 37,
otazky I. Kopcsayova), Romboid (2022, ro¢. 57, €. 8, s. 13 - 15, otazky J. Kuniak), Fraktal (2021, ro¢. 4,
¢.1,5.104 - 117, otazky G. Farnbauer), Knizna revue (2015, ro¢. 25, ¢. 4, s. 22 - 23, otazky M. Miksik)
¢iRak (2011, ro¢. 16, 2011, €. 7, s. 3 - 7, otazky J. Roznova).

Podobne mozno nazerat aj na Haugovej vypovede zahrnuté v knihe Pisat ako dychat (2014) ¢i titul
Zrkadlo dovniitra (2009), ktory tvoria autobiografické zapisky. Archivy priestorov (2019) vsak v tomto
pripade povazujeme za najrelevantnejsie, pretoZe obsahuju najviac poznamok o labyrinte.



®

LITIKON o 2023 ¢ 8 ¢ 2

Argonautov - hrdinov gréckej mytologie (basen rekonstrukcia lode Argonautov...) ¢i pritom-
nost Nymfy (basen trdva vyrastajica z granitu...).

V basni bez moznosti volby: ldaska poetka prvykrat v reflektovanej zbierke naraba s motivom
labyrintu: ,Zahrada je labyrint s hniezdom / maternica sveta so siedmimi ¢astami / (ako si to
predstavoval eSte Leonardo) (s. 13). Aj v tejto basni sa ustivztaznuje priroda (zahrada) s erotic-
kou laskou. Skuto¢nost, ze ide o opis sexualneho aktu, potvrdzuje aj adjektivum falicky (v su-
vislosti s ,,tvarom vchodu®), teda tykajuci sa muzského pohlavného udu, a vzapiti ,,absolttne
spojenie“ dvoch tiel po prekroceni prahu. Uprostred labyrintu je v§ak moZzny pohyb vylu¢ne
»smerom k stredu®. Poetka v$ak pracuje s motivom labyrintu pomerne $pecificky - prepdja ho
s biologickymi motivmi. Prevazne ide o ¢asti obnazenych tiel (muzskych aj zenskych), objavuje
sa aj paralelne s primitivnymi zivo¢isnymi pudmi. U M. Haugovej majua v labyrinte dve osoby
»nutkanie dosiahnut stred®, pricom sa zdoraznuje prave pudovost, ktora je ich ,genetickou
vybavou®. Paralela medzi motivom bludiska a erotickym splynutim dvoch tiel sa odkryva aj
vo ver$och ,,(telo svetlo vlhké vchody a pruzné / jaskyne)“ (s. 14).

Motiv labyrintu doplta neustéla pritomnost akejsi dilemy, ktor4 sa viak chipe menej ab-
straktne, a to cez motiv dvojpolovosti ¢i zmitenosti. Hrdinka sa pyta, ¢i je lepsie vydat sa ,,vpra-
vo“ alebo ,vlavo“ (s. 14). Protichodnost myslienok sa pretavuje aj do verSov ,,nikdy linearne ale
ako zmena systola / a diastola“; dalej cez opa¢né pohyby - ,,pohyb dnu pohyb von® ¢i dvojversie
»ramend horizontalne / ramena vertikalne“ (s. 15). Nerozhodnost sa prejavuje aj v neistote
suvisiacej s tym, ¢i lyrickd protagonistka skuto¢ne chce najst vychod. V Haugovej zbierke ide
skor o snahu priblizit sa k stredu bludiska a stvisi s tizbou dosiahnut vyvrcholenie - ,,erekciu
a orgazmus® (s. 15), ale aj vntitorné zmierenie sa so sebou.

S mytologickym a duchovnym rozmerom Haugovej i Hughesovych basni suvisi aj po-
stava Minotaura. Okrem prominentnej postavy byka s ludskym telom v rovnomennej basni
T. Hughesa The Minotaur mozno v rovnakom zmysle interpretovat funkciu mytickej postavy
v Haugovej zbierke. Hughesova basen’® je rozpominanim sa lyrického subjektu na matku -
z dediéstva po nej zostala ,,mahagonova stolova doska“ (,,The mahogany table-top®) z pribor-
nika, je to sucast rodinného dedicstva. Z rozbitia vzacneho predmetu lyricky subjekt obvinuje
zenu. To, Ze ide o zenu - poetku, sa dozveddme z verSov: ,,,Uzasné', zakrical som, ,No tak, /
rozbi ho na triesky. / To st tie veci, ktoré drzi§ mimo svojich basni!“ (,,,Marvellous; I shouted,
,Go on, / Smash it into kindling. / That’s the stuft you're keeping out of your poems!). Pre in-
timny a spovedny rozmer Hughesovej basne sa naskyta moznost nazerat na jednotlivé prvky
ako na autobiografické fragmenty. Rozbitie dosky predstavuje v basni kulminaény bod, lyricky
subjekt sa pokusa o raciondlne vyrieSenie situdcie. Zvrat nastava po lusknuti prstami - ten-
to ukon vykonava Goblin, postava vzhladom podobna $kriatkovi. Jeho pritomnost navodzuje
moment prekvapenia.

Autobiograficky rozmer Hughesovej basne okrem zmienok o turbulentnom vztahu s poet-
kou naznacuju aj verse, v ktorych sa lyricky subjekt zamysla nad pri¢inou rozpadu manzelstva
a opustenia vlastnych deti — tie matku stale volaju, bez nej st akoby stratené uprostred blu-
diska. ,Zacyklenost“ jednotlivych postav utlmuje akukolvek snahu o vymanenie sa zo spleti
tunelov - ide o postupny rozklad, resp. rozpad rodinnych vztahov. T. Hughes vyuziva motiv

> Hughesova basent The Minotaur z roku 1998 nebola prelozena do slovenského jazyka, preto pracu-

jeme s vlastnym prekladom originalnej verzie basne, ktord je dostupna na <https://allpoetry.com/
The-Minotaur>. Rovnako prekladame aj Gryvky basni od dalsich autorov.
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labyrintu v spojeni s témou rodinného Zivota, postava Minotaura sa vSak v basni explicitne ne-
vyskytuje. Specifikom spojenym so zapracovanim mytologickej postavy do basnického textu je
v tomto pripade jeho priama, linedrna, a teda pomerne lahko recipovatelna struktura. Epizédy
z roznych oblasti Zivota sa osvetluju cez dynamizujtce ,flash backy®, resp. retrospektivne roz-
pominanie sa lyrického subjektu.

Jaskynu ako priestor, do ktorého sa lyricky subjekt utieka pre nemoznost analyzovat svoje
myslienky uprostred chaotického diania, nachadzame u oboch autorov. U T. Hughesa je to cez
pripodobnenie jaskyne k uchu - naskytd sa moznd spojitost s Dionyzovym uchom (L‘Orecchio
di Dionigi), s jaskynou, ktorej dokonalt akustiku podla legendy Dionyz vyuzival na tajné od-
poctvanie rozhovorov. U M. Haugovej sa introspektivny rozmer rozdiruje o erotické motivy,
dokonca priamo o obraz vykonavania sexudlneho aktu. Oba lyrické subjekty sa ocitaju v ne-
kontrolovatelnom slede zautomatizovanych ¢innosti. Zacyklenost v nich im nedovoluje vni-
mat vlastné prezivanie; docasny a iba ciasto¢ne uspokojivy utek predstavuje u M. Haugovej
tyzické splynutie. V Hughesovej basni sa neobjavuje ziadna zmienka o moznosti uniku, prave
naopak - ide o uplnd rezignaciu lyrického subjektu.

S motivom labyrintu pracuje aj americky basnik Michael Dana Gioia v basni Bludisko bez
Minotaura (Maze Without Minotaur, zb. The Gods of Winter, 1991). Bludiskom (v angli¢tine
maze) je v basni oznaceny dom lyrického subjektu, v porovnani s M. Haugovou (zahrada)
ide teda o interiér. MoZzno uvazovat aj o volbe nazvu basne - bludisko (maze) namiesto laby-
rintu (labyrinth). Richard McDonough vo svojej §tadii s nazvom Wittgenstein's and Borges*
Labyrinth-Imagery (2018) vysvetluje vyznamy synonymickych vyrazov labyrint a bludisko
a sti¢asne mapuje aj etymologiu slova maze (bludisko). Jeho povod stvisi so slovesami to ama-
ze, teda udivit nahlym prekvapenim (Online Etymology Dictionary), a amasian zo 14. storocia
- ide o ,klam, zmitok, myslienkovu deziltziu® (ibid.). V Gioiovej basni predpokladame za-
mernu volbu substantiva maze, kedZe v porovnani s vyznamom anglického podstatného mena
labyrinth predznamendva iracionalne a kompulzivne konanie lyrického subjektu.

Diapazon motivov je v Haugovej zbierke v porovnani s Gioiovou basnou podstatne $irsi.
U Haugovej sa zenska protagonistka tizi dostat do stredu bludiska, kde na nu ¢aka vytuzend
odmena - chodby vedice k jadru bludiska predstavuji vyzvu. Putovanie po labyrinte sa spdja
so zamyslanim sa nad biologickou podstatou ¢loveka, telesnymi potrebami, pudmi, erotickymi
viziami a ndbozenskymi ideami. Lyricky subjekt v basni Bludisko bez Minotaura je uvizneny
vo vlastnom dome, nemoznost uniknut z bludiska nevnima ako vyzvu, skor ako kone¢ny a ne-
menny stav. Uzkostliva atmosféru vytvara tizba po rozlozeni a umiestneni domu na podlahu
sposobom, akym dieta rozklada zloZenu krabicu. K vytvoreniu autentického obrazu prispievaja
adjektiva naznacujuce dysfuknéné rodinné prostredie, napr. $pinavé (izby), kyslé a stmavnuté
(vino), dusiva (miestnost). Postava Minotaura sa objavuje v prvej strofe basne v dvojversi , Temné
bludisko bez minotaura, / Ziadne priSery okrem ndas samych® (,,Dark maze without a minotaur, /
no monsters but ourselves.“). Lyricky subjekt nazyva vlastny domov tmavym bludiskom, avsak
neobava sa stretnutia s Minotaurom ¢i inymi ,,priSerami“ (,,Monsters®). Strach vyplyva zo vza-
jomného nepochopenia v rodine. Podobna myslienka, ktord vsak v kontexte celej zbierky, resp.
konkrétnej basne vyznieva odli$ne, otvara Haugovej zbierku. M. D. Gioia z podobne ladenej idey
nacrtava ,neutesitelnost* situdcie, v ktorom sa lyricky subjekt nachadza, teda nie je tu pritomna
snaha dosiahnut zmierenie so sebou, ako to vidime u M. Haugove;j.
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V druhej strofe Gioiovej basne nachadzame motiv $piraly, a to vo versi ,,pomaly klesajtce
$pirdly prachu® (,The slow descending spirals of the dust®). M. Haugova pracuje s rovnakym
motivom v basni bez moznosti volby: ldska: ,,s mnohymi / $pirdlami meandrami sustredenymi
/ kruhmi s ruzicou uprostred ako v katedrale“ (2012, s. 14). Substantivum meander pome-
nuva ,,ornament z pravouhlej lomenej ¢iary resp. ide o ,,pravidelné zakruty rieky” (Kraus,
2008, s. 420), klukatiaci sa, $pirdlovity a postupne sa rozvetvujuci vodny tok, nacrtava sa tak
obraz spletitych chodieb tvoriacich bludisko. V rovnakej basni sa objavuje adjektivum falicky
(tvar vchodu) - predstavuje ,,prah absolutneho spojenia® teda akysi deliaci priestor. Falickost
vnimame v Haugovej basni predovsetkym ako symbol muzskej sily, resp. vseobecne maskuli-
nity. Vyobrazenia muzského pohlavného organu vo vzpriamenej polohe sa v antickom Grécku
a Rime povazovali za akusi primitivou formu nabozenstva, i$lo v podstate o uctievanie sexu-
ality (Payne Knight - Wright, 2006). M. Haugova prepaja sexualitu a pudovost s nabozen-
skymi motivmi. V basni odkazuje na labyrint tvoreny meandrickymi vzormi, umiestneny je
v katedrale v Chartrés. Rozvija sa tak kontrast vyplyvajuci z objektov umiestnenych do dvoch
poldh - horizontalnej a vertikalnej. Katedralu, rovnako ako falickost, vnimame na pozadi ver-
tikalneho priestoru. Haugovej ver$e sprostredkavaju autenticky zézitok spojeny s katedralou
v Chartrés, duchovné vyznamy su vSak zna¢ne utlmované erotickymi konotaciami a vyraznou
intertextudlnou nadvaznostou na Leonarda da Vinciho (s. 13 — 14). Vrstvenie roznych vyzna-
mov a stavanie réoznych myslienok do priamych opozicii plne koreSponduje s dilematickym
ladenim Haugovej basnickych textov. Neistota vyplyva z nemoznosti odhadnut spravny smer
veduci k jadru, resp. k podstate. Labyrint teda nechapeme vylu¢ne ako nastroj umoznujuci ly-
rickej subjektke ponor do seba v metaforickom zmysle, ale aj ako realne bludisko reflektujice
duchovny svet a prezivanie lyrickej protagonistky (v katedrale a pod.).

S motivom bludiska autorka pracuje aj v autobiograficky ladenych fragmentoch s titulom
Archivy priestorov (2018) — prepaja ho s motivom zrkadla, konkrétne s odzrkadlenym te-
lom Zeny, zmietajtcej sa medzi protichodnymi moznostami. Labyrint sa explicitne objavuje
v otazke ,ked som tu nie som nikde (rovny okruhly labyrint?)“ (2012, s. 14). Meditativny
rozmer sa v Haugovej ponimani obmedzuje iba na sukromny, vysostne intimny priestor,
¢o v mnohych pripadoch stazuje recepciu. Neprebadané chodby chdpeme ako problema-
tické, miestami az traumatizujuce udalosti kazdodenného zivota, splet chodieb potom od-
kazuje na mysel, neprehladne pospletané myslienky s tazko odhalitelnou struktdirou. Tato
interpretaciu potvrdzuje aj poetkino vyjadrenie: ,ter¢ je vlastne kruhovy uzavrety labyrint /
bez vychodu (mozog)“ (2019, s. 29).

Dominantny motiv a mytologické postavy spojené s pribehom o zabiti Minotaura
Théseom naznacuju aj mozny povod Haugovej lyrickej subjektky menom Alfa. Odhaluje sa
jej priama nadvéznost na koncepciu Bielej bohyne, ktorej autorom je Robert Graves, anglic-
ky spisovatel, prekladatel a kritik. V $iestej kapitole rovnomenného diela The White Goddess
(1948) R. Graves nacdrtava ideu cez postavu ,,Najsvitejsej“ (s. 99) — Ariadny, ktora sa v zbierke
Zdhrada: labyrint: hniezdo objavuje v pritomnosti Minotaura a Thésea. Ide o zostru¢nend su-
marizdciu mytu o Minotaurovi. Postava Ariadny sa vo vybranej zbierke javi iba ako okrajova,
avsak jej pritomnost moze suvisiet s klicovou postavou putujiicou naprie¢ celou Haugovej
tvorbou - s lyrickou subjektkou Alfou. R. Graves priblizuje pévod mena Ariadna, uvadza aj jej
prezyvku: ,Bohynou bola Ariadna (,Najsvitejsia‘), alias Alpheta“ (,,The Goddess was Ariadne
(,Most Holy"), alias Alpheta® s. 99), a tiez etymologicky povod tohto mena: ,,[A]lfa a eta ako
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prvé a posledné pismeno jej mena“ (,[A]lpha and eta being the first and last letters of her
name® s. 99). Alfa, avSak nie ako samostatne existujica a konajuca bytost, ale vo vyzname
zaciatku, resp. pociatku, sa objavuje aj v ivodnom versi Hughesovej basne Gog*: ,,Probudil
mne vykfik: ,Jsem alfou a omegou. (1986, s. 9).

R. Graves v $iestej kapitole s nazvom A Visit to Spiral Castle mapuje pévod substantiva
labyrint. Okrem toho, rovnako ako M. Haugova v suvislosti s bludiskom, uz v nazve kapitoly
pracuje s adjektivom $piralovity. Dal§im $pecifikom, ktoré sa objavuje v podobnych stvis-
lostiach u M. Haugovej i R. Gravesa, je napriklad aj substantivum meander, u R. Gravesa
nazov rieky - the Meander River (1948, s. 230); dalej prepojenie maternice s ¢islovkou sedem
- u M. Haugovej vo versi ,,maternica sveta so siedmimi ¢astami® (2012, s. 13), u R. Gravesa
v kapitole Gwion’s Heresy vo vete ,,Kristus bol v jej maternici sedem mesiacov, potom ho po-
rodila® (,,Christ was in her womb seven months, after which she gave birth to him® s. 153),
ale aj v identickom slovnom spojeni ,,maternica sveta“ (s. 13) u M. Haugovej a ,,a womb of
Earth® u R. Gravesa (s. 206).

Na zaver este objasnime (samo)odhalujtci postup, a to v nadvéznosti na interpretovany do-
minantny motiv. V Haugovej autobiografickych fragmentoch nachdadzame poznamku, v kto-
rej spomina ideu ,,rozvetvenych chodnikov® - ide o odkaz na dielo argentinskeho spisovatela
a basnika J. L. Borgesa The Garden of Forking Paths®: ,,Som stéle: aj vtedy, aj teraz v zahrade,
v ktorej sa podla Borgesa rozvetvuji chodniky: nepokisaj(me) sa uniknut, je tu nasa tvar, znut-
ra tajomnd pohostinna tma, [...] chcem vzdy priamy vychod z labyrintu jednovetnej noci.”
Ak teda skimame uvedend myslienku v kontexte zbierky Zdhrada: labyrint: hniezdo, v tema-
ticko-motivickej rovine odhalujeme pomerne signifikantnu spojitost. V Borgesovej poviedke
sa bludiaci vojak riadi odporuc¢anim ,,odbocit vzidy dolava®, pretoze ,takto sa da ndjst centralne
nadvorie niektorych labyrintov®. Hlavnd postava Borgesovej poviedky je pravnukom guver-
néra Cchuej Pena, autora ,labyrintu, v ktorom by zabludil kazdy smrtelnik® Objekt ma byt
»dokonaly a nedotknuty“ a mala by v nom splyvat ,,minulost, pritomnost a budicnost“. Nazov
Borgesovej poviedky znie v preklade Zdhrada rozvetvenych chodnikov a odkazuje na priestor
v exteriéri, v ktorom sa , klukatia mokré chodniky® ide teda o meandrovité, viacnasobne sa
rozvetvujuce chodniky. V poviedke sa odkryva aj symbolicky vyznam predmetu - nejde o pro-
jekt monumentdlnych rozmerov, ale o miniatdrny, mimoriadne odolny slonovinovy ,laby-
rint zo symbolov®. Objekt je prenechany dalsim generaciam, resp. ,,buducnostiam®, ¢im sa im
umozni nahliadnut do ,,neposkvrneného® priestoru mimo civilizovaného sveta. Na podobnom
principe je zaloZena aj Haugovej tvoriva ¢innost. Fascinacia starobylostou a dejinnymi etapami

* V preklade J. Kotana.

> Na moznu suvislost medzi Hughesovymi postavami Vranom (Vran - ¢esky preklad; povodne Crow,
v slovencine Kra), Wodwom a Gégom a Haugovej Alfou poukazala uz poetkina monografistka Stani-
slava Chrobdkova Repar: ,,V roku 1988 Haugova publikuje empaticku recenziu na ¢esky vyber z jeho
poézie [...]. O rok nato sa uz stretavame s Haugovej lyrickou postavou Alfou v ¢asopisecky publiko-
vanych basnach. Niet pochyb o tom, Ze jej archetypalna podoba asociuje s Hughesovym hrdinom"
(Chrobakova Repar, 2002, s. 81).

¢ Poviedka bola prvykrat publikovana v roku 1941. Pre jazykova koherentnost sme pracovali so sloven-
skym prekladom B. Durcovej. V slovenskom preklade vysli Borgesove poviedky spolo¢ne pod ndzvom
Fikcie (2018). Preklad poviedky Zdhrada rozvetvenych chodnikov je dostupny aj online: <https://medzi-
knihami.sk/clanky/poviedka-mesiaca--jorge-luis-borges-zahrada-rozvetvenych-chodnikov/>. Vsetky
citdcie z Borgesovej poviedky su prevzaté z tohto online zdroja.
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sa unej prejavuje v rovine morfologickej i sémantickej. Svoje myslienky uklada do ,vitrin ¢asu®,
v ktorych sa ,ni¢ nevzdaluje®, vSetko zostdva nemenné a priblizuje sa k stavu ,nehybnosti*
(2019, s. 18).

Zhrnidc avahy o tom, akym spdsobom M. Haugova pracuje s motivom labyrintu, konsta-
tujeme, ze mytologické motivy stuvisia s introspektivnym a intimnym charakterom jej sebavy-
jadrenia. Ciastoc¢ne sa tak objasiiujti aj vyrazné samoodhalovacie stratégie — na basnicky text,
ktory ma ¢asto formu dennikového zdznamu, poetka nazera ako na priestor labyrintu. Pokdsa
sa v iom o sebaanalyzu, a to bez akéhokolvek zahalovania. Basne sa stivaji zdznamom o vnu-
tornych reflexiach, pretavujucich sa do vztahu Haugova - lyricka subjektka.
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