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The paper examines the poems of Slovak poets (especially P. Gregor, D. Hevier,
T. Janovic and J. Urban), which are genetically and typologically linked to M. ValeK’s
poem Smutnd ranna elektricka (Sad Morning Tram). The paper focuses on the
forms and rendering of the topos of the tram and its influence on the composition,
rhythmic shaping and sound organisation of the text. The tram in poetry represents
the modern city and various aspects of the life of the urban man. The basic con-
cept is that of a container, most often in the form of a case for the germs of life or
a receptacle for remains. As a movable vessel used for transportation, the topos of
the tram follows older symbols of a similar focus (ship, train). In the tram with the
symptom of morning, the two-component time (cyclic repetition — dynamizing
rupture) is applied.
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Uvod

Medzi basnami Siroko chapanej modernej slovenskej poézie, ktoré by bolo mozné oznacit
za mestské basne alebo za basne mesta, maju pevné miesto viaceré basne Miroslava Valka.
Neodmyslitelne medzi ne patri aj basen Smutnd rannd elektricka. Prave toto dielo predstavu-
je sticasne jeden z najznamejsich textov slovenskej poézie zviazanej s urbannym prostredim.
Valkova bésen spolu s Mitanovou poviedkou V elektricke (1970) st zaroven najznamejs$imi
textami slovenskej umeleckej literatdry s vyraznym toposom elektricky.

Smutnd rannd elektricka je jedna z tych Valkovych basni, ktoré boli zhudobnené a v slo-
venskom kulturnom povedomi st pritomné dvojako, jednak ako basne a jednak ako texty
populdrnych piesni. V povodnej podobe je znama z Valkovej debutovej zbierky Dotyky (1959)
a potom z adaptacie basne do formy piesnového textu, ktort spolu s jej zhudobnenim urobil
Marian Varga a naspieval Pavol Hammel. Prvy raz vysla na ich albume Zelend posta (1972).
Valkova basen i Vargova adaptacia pritom maju bohaty edi¢ny zivot, primarne bud ako su-
¢ast kniznych vydani basnikovej poézie, alebo ako skladba dostupna na nosi¢och s Vargovou
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a Hammelovou tvorbou. Dalsie formy ich existencie tu netreba vymentvat, mozno vsak pred-
pokladat, Ze vzhladom na hitovy $tatut, ktory nadobudla skladba Smutnd rannd elektricka, pra-
ve preklad basne do piesiiovej formy sa na dostupnosti a znamosti Valkovho textu podpisuje
velmi vyrazne. Piesent byva z povodného albumového kontextu preradovand do vyberovych
vydani tvorby pévodnych autorov a interpretov. Popri pévodnej nahravke ma mnohé konkre-
tizacie v podobe Zivych koncertnych vystapeni a autorizovanych i neautorizovanych zdznamov
tychto interpretacii. Siahaju po nej i dalsi interpreti, nehovoriac o tom, ako sa na jej dalSom
zivote podielaju vernakularni tvorcovia.

Autorom podrobnej charakteristiky Valkovej Smutnej rannej elektricky je ]J. Zambor (2005).!
Bésen aj s jej Vargovou adaptaciou v literdrnovednom kontexte naposledy podrobne analyzoval
Peter Zajac v $tudii Melanchdlia, pétos, irénia (2007). Zajac spomina aj pendanty titulného motivu
v povojnovej ceskej lyrike a najmé vyrazne rozvinul otazku prenosu textu z ¢isto slovesnej do slo-
vesno-hudobnej formy. To, ¢o v suvislosti s Valkovou basniou nadalej ostalo bokom, je prave jej
intertextudlne pripominanie v basnickej tvorbe viacerych slovenskych autorov.

Z toho, ze na Véalkovu basen odkazuji vo svojich textoch rézni ini bésnici, vyplyva viacero
vyskumnych podnetov. Zameranim tejto $tudie je prieskum, ktory by poukazal na charakteris-
tické ¢rty, zlozky a podoby toposu rannej elektricky, ako ich umoznuje zazriet mnozina basni, pri
ktorych sa ¢itatelovi navodzuje stvislost so Smutnou rannou elektrickou ako pretextom.

Nie ze by motiv rannej elektricky pre slovensku poéziu objavil az Miroslav Valek. Prave
Valkovou basnou vsak bol tento parcialny prvok motivicko-tematickej roviny textu pozdvih-
nuty a rozvinuty do funkcie jedného z integrujicich ¢initelov basne, ktory sa premieta do mo-
tivicko-tematickej, kompozi¢nej aj jazykovej roviny textu a podstatne sa podiela na jej tvarova-
ni vratane rytmickej a zvukovej organizacie.

Vyraznu blizkost, pribuznost a7 nadvédznost na Valkovo rieSenie, pokial ide o pristup
k toposu rannej elektricky, mozno konstatovat pri viacerych basnach slovenskych autorov.
Tento prispevok sa zameria na tie, ktoré napisali Daniel Hevier, Jozef Urban, Tomas Janovic
a Peter Gregor a boli uverejnené v ich knihach z druhej polovice 20. storocia, konkrétne po-
¢as osemdesiatych rokov s miernym presahom na zaciatok devitdesiatych rokov. Spomenuté
budu aj basne Vojtecha Kondrota, Michala Habaja a Michala Balaza z rovnakého, pripadne
neskorsieho obdobia.

Jednotlivé basne su vybrané zo zbierok, v ktorych boli knizne publikované. Ich miesto
a funkcia v kompozicii zbierok v§ak bude spomenuta iba okrajovo. Autormi basni su prislu$ni-
ci roznych literarnych generdcii a basnici rozmanitej autorskej orientacie. V §tudii vsak nepdj-
de o skimanie intertextualnych suvislosti ako indikdtorov medzigenera¢ného nadvézovania
na dielo Miroslava Valka. Casovy interval, v ktorom boli predmetné basne knizne uverejnené,
teda v zasade osemdesiate roky 20. storo¢ia, umoznuje prezentovat podstatné ¢rty toposu elek-
tricky v ramci istej etapy urbanne zameranej slovenskej poézie.

Autor prispevku sa domnieva, ze v materiali, s ktorym pracuje, st zahrnuté tie podstatné
priklady na tvorivu recepciu Valkovej basne v slovenskej poézii vybraného obdobia. Zaroven
pripusta, ze moZu existovat aj iné basne zalozené na podobnom vztahu. Ostatne, pri reserSovani

! Charakteristika je sticastou $tadie Nite. Interpretdcia prvej Casti zbierky Miroslava Vilka Dotyky. Je za-
radena aj do autorovej monografie Nieco ako ldska, nieco ako sol. Miroslav Vilek v interpretdcidch
(2013); tu sa uvadzaju aj skorsie ¢asopisecké a zbornikové uverejnenia.
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vychadzal iba z kniznych vydani poézie a periodické publikacie obisiel. Takisto nemozno vyla-
Cit, Ze dalsie texty zalozené na Valkovom pretexte este len vznikaju.

Zastavka ¢. 1

Zacat mozno textom, ktory Valkovu basen cituje a topos elektricky aktualizuje v priamej su-
vislosti s vyjadrenim vztahu k jej autorovi pri pietnej prilezitosti. Basen Vojtecha Kondréta sa
nazyva Slovd pre vsetkych a je stcastou zbierky Zimopis (1992, s. 34 — 35). Na zaciatok textu je
ako motto vradené prvé stvorversie Valkovej Smutnej rannej elektricky, na zaver basne je zasa
umiestneny pripis (Pripomenutie Miroslava Vilka, 27. 1. 1991).> Ide o datum Valkovho timrtia.
V zbierke nasleduje za touto basiou text Td rakva 49007 s podnazvom Pamiatka Miroslava
Vilka a datovanim februar 1991. Chronolégiu Kondrdt pouzil ako kompozi¢no-tematicky
kla¢ k zbierke. Basne st zoradené v ¢asovej postupnosti a tvoria akysi lyricky dennik ¢i kalen-
dar udalosti z osobného i spolo¢enského zivota v ¢ase vyraznych zmien.

Zaciatok a zaroven vari aj najznamejsia ¢ast Valkovej basne navodzuje atmosféru vlastného
Kondrétovho textu. Pouzité pomenovania z kontextu sklticenosti, smrti a pohrebnych tko-
nov spolu s funeralnym rytmom a patetickym ladenim versov navodzuji analdgiu s ritualnym
odprevadzanim skonavsieho basnika. Vo funkcii motta zaroven dochadza k vyznamovej aktu-
alizacii pouzitého citatu. Z roviny figurativneho stvarnenia istej momentalnej Zivotnej situd-
cie sa zmysel presmertiva ku konfrontacii so smrtou ako Zivotnym faktom. Ak basen poévod-
ne vyznievala ako silno $tylizované stvarnenie urcitej nalady, teraz Kondrot jej cast instaluje
do funkcie akéhosi basnikovho epitafu.

Kondroétova basen je rozluckou s Valkom i poctou jeho tvorbe. Da sa chapat ako synekdo-
cha mimoriadnej pozicie, aku Valkovo dielo a osobnost mali v povedomi viacerych generac-
nych vrstiev slovenskych basnikov, ktori vstupovali do literatiry od konca piatdesiatych rokov
20. storocia a medzi ktorych patril aj Vojtech Kondrét.

Vymedzenie

Slovenskd poézia pozna motiv rannej elektricky minimalne od ¢ias Ponic¢anovej basne Noc,
kde ohlasuje koniec sujetu o sexe na jednu noc: ,,a zavznel hukot elektrik, / cez okno vnikli
svetlé noze“ (Poni¢an, 1932, s. 18). Az Miroslav Vélek ho vSak uchopil ako taziskovy prvok
vystavby textu s dosledkami pre motivicko-tematicka rovinu, tropiku, rytmicku a eufonickd
vystavbu textu. Valek vysunul elektri¢ku do pozicie nazvu basne. Zachoval referenént rovinu
motivu a zdroven mu priznal funkciu trépu, ktory nadvézuje na urcité tradované koncepty
a zaroven v texte generuje unikatny vyznam.

Miroslav Valek: Smutna ranna elektricka

Smutna ranna elektricka
ajavnejajavnej,

uz ma vezud

ako v rakvi sklenene;j.

Stvorversie bolo do basne zaradené v skorigovanom zneni, ked priznakovy tvar lokélu ,,v rakvi“ bol
nahradeny gramaticky neutrdlnym tvarom ,,v rakve®
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Smutno zvonia pred nami

a za nami smutno zvonia
smutné zvonce v smutnom dni,
smutny sprievod pohrebny.

Vzdy, ked idem takto k tebe,
vzdy, ked idem takto k vam,
placem ako na pohrebe.
Luto mi je vlastnej smrti.
Vzdy sa vo mne nieco zruti,
vzdycky nie¢o pochovam.

Celé mesto je dnes smutné.
Smutné parky, smutna plaz.
A ja smutim preukrutne:

Chodim k tebe, ked ma volas,
chodim, aj ked nevolas.
(Vélek, 2005, s. 71)

Nie je nasim cielom prehodnocovat jestvujuce komplexnejsie interpreticie Valkovej basne.
Smutnd rannd elektricka sa da v intenciach doterajsich vykladov charakterizovat ako basen,
v ktorej pochmuirnu naladu subjektu i melancholicky obraz sveta motivuje predstava ,jeho
vlastnej smrti“ (Zambor, 2005, s. 175), respektive zazitok smrti, ktora ,,nie je smrtou faktickou,
ale emocionalnou“ smrtou lyrického ja (Zajac 2007, s. 326). J. Zambor (2005, s. 175) pripdja
eSte hypotézu, Ze predstava smrti subjektu ,,bola zrejme vyvolana vlastnou tazkou chorobou®
basnika. Tato predstavu subjekt premieta do vonkajsieho sveta v podobe mestskej scenérie,
ktora je naznacena niekolkymi synekdochami (parky, plaz, implicitne aj ulica a na nej titulnd
elektricka). Prave elektricka na seba viaze predstavu, ktorou sa subjekt oddeluje od ostatného
sveta, predstavu elektri¢ky ako schranky na nezivé telo i dusu. Ako ¢itame napriklad u Petra
Zajaca (2007, s. 325 — 326): ,,cesta elektri¢kou je smutnym pohrebnym sprievodom smutoénym
mestom®. Podla Frantiska Koliho, ktory Valkovu bésen zaclenuje do $irsich stvislosti vyvinu
povojnovej slovenskej literatdry, premena rannej elektri¢ky ,,na rakvu, na sarkofag® (Koli, 2008,
s. 362) ,rozochvieva napitie medzi ,mftvym Zivotom' a ,Zivou smrtou™ (s. 361).

Toto vyznamové smerovanie basne stimuluje jej rytmicko-zvukové tvarovanie, ktoré na-
vodzuje depresivnu atmosféru basne spdsobom, ktory zaroven vystihuje chod elektricky.
Jan Zambor (2005, s. 175 - 176) poukazuje v tejto suvislosti najma na trochejsky rytmus, ako
aj na rolu, ktoru pri tom zohrava eufonicka vystavba, rym, hojné opakovacie figury a zvlast
markantné opakovanie slova smutok a jeho derivatov — vSetky tieto prostriedky plnia podla
Zambora intenzifika¢nu a naladotvornu funkciu. Peter Zajac (2007, s. 329 - 333) v suvislosti
s piesiovym textom pripomina vyrazne zvySeny pocet opakovani slova smutok, zavedenie re-
frénu a efekt slovno-hudobného echa.

Vypocet zakladnych ¢rt platnych pre Smutnii ranni elektricku a jej titulny topos indikuje,
¢omu sa budeme venovat pri referovani o basnach, ktoré typologicky i geneticky postupuju
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pribuzne. Vo viacerych pripadoch mozno nadviznost na Valkov text postrehnut uz na drovni
nazvu, ktorym text odkazuje na svoj pretext. Tomas Janovic ndzvom Pri ¢itani Dotykov spri-
tomnuje cely korpus Vélkovej debutovej zbierky. Daniel Hevier do ndzvu umiestnuje variaciu
nazvu Valkovej basne, zalozenu na alternacii priznakového prvého ¢lena postupne rozvijané-
ho privlastku za neutralny, pravidelne sa vyskytujuci vyraz, jeho basen sa nazyva prvd rannd
elektricka. Peter Gregor nadvézuje na Hevierovo riesenie, no pripdja k nemu aj Specifikaciu,
ktora akoby bola ozvenou nélady charakteristickej pre Valkovu bésen, v tomto pripade mame
docinenia s prvou rannou elektrickou v dazdi.

Ako analdgie s Valkovym komplexnym ponatim elektrickového motivu mozno chapat pri-
pady takej formalnej vystavby textu (rytmicka organizacia, rym, zvukova vystavba, $tylistické
figary), ktoré sa podielaji na vyznamovom tvarovani basne prave s ohladom na pritomnost
toposu elektricky a elektrickovej prepravy. Janovicov text zachovava podstatné formalne ¢rty
Valkovho textu v podobe citovaného ivodného segmentu. Gregorov text i Urbanova basen
pracuji s obdobnym stiborom prostriedkov ako Vélek.

Niektoré basne, ktoré na Valkov pretext odkazuju velmi otvorene, utvaraju svoj zmysel bez
toho, aby dalej rozvijali referencie na kontext mestskej verejnej dopravy. Obsahuji altziu ¢i
priamo citat z Valkovej basne s emblémom rannej elektricky, samotny motiv vSak vyznamo-
vo prehodnocuju, pripadne nahrddzaju inym, s dopravou nesuvisiacim prvkom. Aj v tychto
textoch sa uplatiuja niektoré koncepty, konstitutivne pre elektrickovy topos. Takisto z vyz-
namového prekodovania rytmicko-zvukového ustrojenia textu v tychto pripadoch vyplyvaju
zistenia uzito¢né pre badanie zamerané primdarne na topos elektricky.

Kapsula

Pri ¢itani Hevierovej basne prvd rannd elektricka ako stucasti knizného celku Pohyblivy breh
(1984) su v popredi priznaky charakteristické pre autorsky rukopis basnika v prislusnej eta-
pe jeho osobného vyvinu. Okrem zbierky Pohyblivy breh ju zastupuji najmi knihy Nonstop
(1981), Elektrénkovy klaun (1983), V kazdych dverdch (1988) a Psi tridsiatok (1990). V tomto
svetle ide o jeden z mnohych prvkov tematicky i pocitovo pestrej mozaiky sucasného Zzivota
mestského ¢loveka, podany v priznacnej civilnej modalite a zaroven so zmyslom pre fantazij-
no-imaginativne ozvlastiovanie reality.

Daniel Hevier: prva ranna elektricka

noc
je najkrajsia

o §tvrtej rdno

ked neviditelnd ruka
vytahuje z hmly
priesvitnych chodcov

a stavia ich na chodniky
a odohravaju sa udalosti
o ktorych nebude re¢

v rannych spravach

na okraj chodnika
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sa ukladaju k chvilke spanku
taxiky
s reflektormi na prednych labach
lampy zhasinaji
mina sa im neénové mlieko
a z kuta noci
ako mala kovova hracka
vypustena rukou dietata
vychadza
prva ranna elektricka
ma eSte ospalé telo
a maldtne pohyby
natahuje sa
vystiera
a ked zo seba strasie
vSetku sladkost noci
krasne zavzdycha
a ako Zena pred milovanim
oddane sa polozi
na kolajnice
(Hevier, 1984, s. 28 - 29)

Nézov ma vyraznu anticipaénu funkciu. Spolu s podstatnym menom noc ako prvym slovom
basne uvadza ¢itatela do jedného z beznych chronotopov urbannych textov, ktorym je mesto
skoro nadranom. Vypoved o diani v predmetnom mestskom svete je stvarnena tak, Ze ju zaro-
ven berieme ako vyraz momentalnej nalady ¢i dusevného stavu subjektu. Scenériou je mestska
ulica vo v¢asnu rannu hodinu, situaciou ¢akanie na prvy ranny spoj. Pouli¢né dojmy, ktoré
zatial subjekt vnima, tvoria prva polovicu verSového rozsahu basne. Druhu tvori motiv elek-
tricky. Mozno vsak predpokladat, ze v basni pojde predovsetkym o ¢loveka v meste, ktoré
vstupuje do nového dna. Do obrazov zavr$ovania noci a prichodu dna v mestskej krajine sa
premieta [udské prezivanie.

Naladenie subjektu je zrejmé uz z pociatoéného hodnotiaceho konstatovania ,noc / je naj-
krajsia o $tvrtej rano®. Z vysloveného superlativu mozno odvodit, Ze uz tie fazy noci, ktoré
usvitu predchadzaju, subjekt vnimal aspon ako krasne. V zavere zasa kladny pocit nadobu-
da na markantnosti, ked je zerotizovany obrazom priprav na sexualny akt. Aj tento moment
mozno domysliet ako predstupen este onakvejsej krasy a lahody. Touto gradaciou su aj dalsie,
v basni nepritomné, avsak predznamenané fazy denného cyklu, mestské rano, dopoludnie atd.,
zaclenené do perspektivy Zivotného kladu, harmonie, spokojnosti. Objekty, ktoré v subjekte
vzbudzuji toto mimoriadne ocarenie, st pritom primarne veci, a to najma tie obycajné, vsed-
né, uzitkové. Reagovat na ne tolkym pozitivinym vzrusenim moze len subjekt vybaveny nezvy-
¢ajnou vnimavostou, otvorenostou.

Pre basen je priznacna ,imaginativna fantazijnost® (Zambor, 1997, s. 103) odvijajica sa
od beznych realii (pouli¢nd ranna hmla a v nej chodci, taxiky, lampy, elektricka). Obraznosti
dominuju vizudlne ukotvené vnemy, pritomné su vsak aj dalsie, ktoré do celkového vyznenia
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vnasaja stopy a prichute hmatovych, chutovych a sluchovych senzacii. Tie posledné podciar-
kuje aj zvukovd ins$trumentacia, kedze napriklad pasaze textu odkazujuce na fakt skorého rdna
vyznacuju sa zvySenou frekvenciou fonémy r (,,0 $tvrtej rano", ,,re¢ v rannych spravach®, ,,prva
ranna elektricka®), ktorej vibrovanie navodzuje dynamizaciu Zivotnych procesov s nastavaju-
cim dniom. Stvarnenie danej fazy denného cyklu s takym dorazom na bohatstvo zmyslovych
vnemov je dal$im indikatorom vnimavosti i pohotovosti subjektu.

Aktérmi mestského Zzivota za svitania st u Heviera len scasti [udia, prevazuju predmety. Je
to v sulade s konceptom mesta ako umelého, anorganického sveta stvoreného zasahom ¢loveka
ivstlade s danou fazou dna. Basnik vSak nestavia basen na nepriamej imere, podla ktorej o ¢o
viac ma mesto strojovu povahu, o to menej sa v nom subjekt aj ustrojne citi. Ludské postavy
v jeho basni sice konaju akoby bez vlastnej vole a pripominaju figuriny ¢i sochy, najroznejsie
veci, zariadenia a stroje zastupujuce mestské rano st vSak animizované a s¢asti aj antropomor-
fizované. Zatial ¢o v stvislosti s Valkovou basnou J. Zambor konstatoval, Ze jej obraznost ,,na-
dobuda rozmer vizie* (Zambor, 2005, s. 175), u Heviera moZno hovorit o prvkoch snovo-fan-
tazijnej obraznosti. Relativizacia hranice medzi Zivym a nezivym svetom nesposobuje v basni
napitie, je to skor symbidza ako vyraz zivotného suladu, ktory subjekt preziva, zvyraznenie
toho, ze ,,umeli“ skuto¢nost mesta pocituje ako ,,prirodzent®

Ozivovanie predmetného mestského sveta potvrdzuje, Ze basen je zamerana podvojne.
To sa naplno ukazuje s prijazdom elektricky. Aj ona ako metonymia reprezentuje novu fazu
Zivota mesta a zdroven - a najmé - je projekciou, materializaciou vnttorného prezivania sub-
jektu. Najprv je prirovnana k detskej hracke, eufemizovand z hladiska vonkaj$ich parametrov
i funkcie, zaclenena do domény harmonického rodinného zivota. Nasledujtca antropomorfi-
zacia elektricky a jej rétorické prenesenie z roviny referen¢nych suvislosti do sféry eroticko-se-
xudlnych asocidcii prinasa vygradovanie superficitného rozpolozenia subjektu. Ak pri rozvi-
jani tohto motivu do sémantiky odovzdania sa slasti (,ako Zena pred milovanim®) v samom
zavere vstdpi aj sémantika utrpenia ¢i trpnej rezigndcie (,,oddane sa polozi / na kolajnice®),
vysledkom nie je iritujica konfrontdcia (eros - thanatos), skor odvolavka na uzus, podla kto-
rého mozno vrcholnd slast, orgazmus, nazvat ¢i precitit ako mala smrt.

Poodhrnutie tychto patetickych gest moze viest k poznatku, Ze voéi denotovanej scéne (pri-
prava muza na pouzitie prostriedku verejnej dopravy) javi sa finalna rétorika eroticko-sexu-
dlnej fantdzie (Zena pripravend na lubostny akt) ako — mierne povedané - nepatri¢na. Tento
preklad napospol prozaickej epizddy ¢i situacie do reci intimneho ritualu vsak cerpa opodstat-
nenie v subjekte basne. Hrajtce sa dieta i odovzdana Zena zastupuju rodinnu sféru, siladné
zazemie subjektu, rodi¢a a manzela, ktory je uz vystrojeny do nového dna. Ak sa mu na prijazd
ranného spoja verejnej dopravy napokon viaze penetraéna fantazia, ide zrejme o reminiscen-
ciu na emoc¢no-psychologické naplnenie, ktoré zaziva v sukromi, i o presvedcenie, ze s takymto
zazemim je subjekt pripraveny sebavedomo a felicitne prezivat celti svoju existenciu. A svoju
rolu tu naisto zohrava aj ,,¢as diania® ktoré basen navodzuje: $tvrta rannd hodina, onen mo-
ment na rozhrani medzi snenim a bdenim.

V porovnani s Valkovou basiiou Hevierov text disponuje relativne mensou mierou rytmic-
kej organizacie. Hevierov volny vers s klesavou intondciou, premenlivy rozsah versov a ich
rozvolneny pomer k syntaktickym celkom ¢i menej rozvinuta i napadnd zvukova intrumen-
tacia basne nepritahuju tolka pozornost ako prostriedky zvolené Valkom. Hevierovské scivil-
nenie poetiky, jej zbliZzenie s kazdodennou komunikaciou v tomto pripade moze cez priznak
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uvolnenosti koreSpondovat aj so situovanim vedomia vypovedajuceho subjektu do skorého
ranného ¢asu, na hranice sna (hmly) a vedomia (veci, ktoré z nej vystupuju). Zaroven totiz
mozno postrehnut, ze verSové jednotky, ktoré na pozadi ostatnych vnimame ako najkratsie
a ktoré v dosledku toho $truktiruju vypoved aj po rytmickej stranke, v texte zaroven posobia
ako orienta¢né signdly tematického diania basne, ktoré ma zretelné logické ¢lenenie (vyme-
dzujt hranice postupne navodzovanych motivov). Pokial ich obmedzime na tie, ktoré obsahu-
julen po jednom plnovyznamovom slove, podstatnom mene alebo slovese, dostaneme sekven-
ciu: ,,noc” -, taxiky® - ,vychadza“ - ,natahuje sa“ - ,vystiera“ - ,na kolajnice®. Ajz nej vyplyva
taziskova pozicia toposu, ktory je umiestneny v nazve basne, ako aj jeho ritualizacia. Trojica
slovies navodzuje obradny raz diania, jeho presun z pragmatickej roviny do sféry samoucelu,
krasy a slavnosti. Ako sme uz ukazali, obradnost Hevierovej evokacie elektri¢ky ma iné hodno-
tové vychodiska ako zariekanie smutku exponované Valkom. Hevierova basen javi sa napokon
ako antindmia tej Valkovej, zo Zanrového hladiska mozno o Hevierovej prvej rannej elektricke
uvazovat ako o ddicky kolorovanej mestskej momentke ¢i felicitnom paralipomenon.

Zo zhromazdenych poznamok je zrejmé, v akych réznych ohladoch sa Hevierova basen lisi
od tej Valkovej. Na zaklade nadpisu od nej moézeme ocakavat variaény vztah. Adjektivum prva
ako vstupna polozka postupne rozvijacieho privlastku substantiva elektri¢cka md primarne in-
formaént hodnotu, ked blizsie rozvija vlastnosti uvedeného predmetu, o naladeni subjektu
neprezradza vlastne ni¢. To podstatné sa odohra vo vlastnom texte, v ktorom sa na referenént
vyznamovu rovinu sustavne viazu obrazné, subjektivne motivované vyznamy. Kla¢ovym fak-
torom osobitosti Hevierovho stvarnenia situacie, ktord navonok povazujeme za pribuzna tej
Valkovej, je konstittcia subjektu basne, diametralne odlisna od Valkovho vypovedajiaceho. Ten
svoju existenciu stotoznuje so somnambulickym, chorobno-agonickym stavom ¢i zomieranim
za ziva. Namiesto nakazy vycerpanim, smutkom a nemohtcnostou nas Hevierov subjekt oslo-
vuje schopnostou pristupovat k svetu z pozicii radostnej, harmonicky az extaticky vyladenej
fantazie. Tomu zodpoveda u Valka elektricka spojena s funeralnym rytmom a u Heviera elek-
tricka avizujtca koitalny rytmus. Elektricka konceptualizovana jednym basnikom ako skle-
nend rakva, ¢i uz poverovo-hororova alebo rozpravkova schranka na telo bez znamok Zivota,
elektricka, do ktorej druhy basnik premieta predstavu oddanej milenky, je zasa puzdrom zi-
vota. Kym pre Valkov subjekt je elektricka obalom, ktory ho oddeluje od Zivota, pre Heviera
je Zivotodarnou kapsulou, priechodom, branou (do) zivota. Protikladnost v urceni vsak len
potvrdzuje spolo¢ny konceptudlny zéklad oboch tropov, ktorym je nadoba ako elementarny
vyznam toposu elektri¢ky, baza otvorena najroznejsim symbolickym konkretizaciam. Obe bas-
ne zaroven ilustruju, ze v skladbe mestskej krajiny, tvorenej primarne vecami kazdodenného
vyuzitia, moze elektri¢cka nadobudnut osobité miesto. Pri¢inou je zrejme zmyslova podnetnost
elektri¢ky. Metafory, ktoré okolo tohto dopravného prostriedku obaja basnici rozvinuli, sved-
¢ia o tom, ako na nich elektricka pdsobi elektrizujtco.

Konstittcia Hevierovho subjektu a obraz sveta, ktory generuje, ponad Valkovu basen a jej
vyvinovy kontext (symbolizmus) odkazuje na odli$né umelecké predobrazy, najma na poetiz-
mus, pripadne na jeho aktualizacie v civilizme, poézii vSedného dna, konkretizme, sidlisko-
vej azylovo-kompenzacnej lyrike sedemdesiatych rokov a podobne. U Heviera hadam mozno
uvazovat aj o korelacii s kultarou hippies, ¢i jej stredoeurépsko-normaliza¢nymi derivatmi.
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Jazda

Vizby, ktoré spdjaju poéziu Jozefa Urbana tak s gestom Daniela Heviera, ako aj Miroslava
Vilka, st pomerne zname. Jednou z indicii Urbanovho nadvézovania i transformovania na tie-
to poetiky moze byt i basen, ktora nds zaujima v suvislosti s toposom rannej elektricky.

Jozef Urban: Dlabacov

Elektricka cenga-cinka
kazdu chvilu odznova
Sobotnajsia no¢nd linka
Je to linka pudova

Pohar vina cengé-cinkd
ziari ako novy kov
Rozhod n6zky manekynka
dlhé ndzky z médnikov

Réno vstanes$ naha bosa
z perin ako z omylov
To ¢o bolo nestalo sa
To ¢o bolo stacilo

Zdvihni hlavu tvar si utri
vzplanutia su nestéle
Listujeme v cudzom vnutri
ako v médnom Zurndli

Elektricka cenga-cinka
$tastna Ze je nedela
je to zivoci$na linka
bez zaciatku bez ciela
(Urban, 1985, s. 36)

Basen vysla v Urbanovom debute Maly ziirivy Robinson (1985). Je sti¢astou druhej ¢asti zbierky
s ndzvom Moja zdravd drzost, ktora obsahuje momentky a reflexie subjektu, ktory dospie-
va i pred¢asne starne vo vire mestského diania. Obklopuju ju basne s nazvami odkazujicimi
na prazsku topografiu: U Flekii, Viclavské namestie, Rubin I, Rubin II, Mald Strana, Staré Mesto,
Biela hora, PKO, Karlov most. Praha a jej miestopis v zbierke spolu s dal$imi ¢eskoslovenskymi
mestami prispieva k Stylizacii Urbanovho lyrického subjektu ako neukotveného mladistvého
bohéma ,,na ceste® Plati to aj pre predmetnt basen s nazvom Dlabacov. Lokalita znama pod
tymto toponymom je sicastou prazskej mestskej $tvrti Brevnov (Praha 6) a nachadza sa blizko
Strahova, ktory bol v danom ¢ase znamy $tudentskymi domovmi a velkym $tadionom urde-
nym pre vyznamné festivity vtedajsieho rezimu.



V tomto nazve sa v$ak citatelovi pripomina aj koren slovesa dlabat s jeho odstupniovanymi
vyznamami. Vari ani nie tak tymi vecnymi (hlbit, vysekavat dieru dlatom alebo zhotovovat
nieco dlabanim), ako skor tymi prenesenymi, expresivnymi. Spomedzi nich je zaiste v popre-
di najma vyznam kaslat na nieco ¢i na niekoho, prejavovat neziaduco lahostajny, negativny
postoj. Okrem toho, za synonymami tohto slovesa, ako su vitat, $parat, rypat (sa), mozno po-
citovat nielen sémantiku analyticky, skepticky zameraného myslienkového procesu, ale aj ta-
buizovany sexudlny dvojzmysel. V kazdom pripade tento miestny ndzov cez takuto subjektivne
motivovanu etymoldgiu operativne oznacuje lokalitu, kde vypovedajuci vykonava tento druh
¢innosti, bude to miesto spojené s touto skalou nélad a postojov.

Tymto indicidm zodpoveda aj vlastna vypoved, reflektujiica bez vacsich skrupul vikendovy
velkomestsky zazitok mladého muza, ktory mozno vecne zhrnut ako uspokojenie sexualnych
potrieb bez zavizkov. Sucastou basnickej skratky, v ktorej je zazitok vyrozpravany, je aj priho-
vor subjektu k Zene ¢i dievéatu, ktord je na tuto noc jeho partnerkou. Prihovor zaroven plni
funkciu autocharakteristiky subjektu, na ktora potom polemicky nadvazuje zavere¢na reflexia.
Narativne stvarnenie istej epizody tu napokon ucinkuje ako zivotny dokaz, empiria, na ktorej
subjekt zbierky stavia a predvadza svoju nekonformnu zivotnu filozofiu.

Prave konstitucia subjektu, na prvy pohlad vyrazne odli$nd od ustrojenia subjektu Valkovej
basne, je zdrojom odli$nych tvarnych rieseni Urbanovej basne. Na ich pozadi vsak zéroven
badat vyrazné analdgie medzi oboma bésnami, ¢i uz ide o tvarne principy alebo o koncepty,
ktoré sa viazu na topos elektricky.

U Urbana elektricka nadvizuje na tradi¢nt topiku svojich zvieracich predchodcov (pri-
marne koni) vo funkcii prepravnych prostriedkov, ktoré pozndme z najroznejsich epickych
zanrov s chronotopom cesty. Jazda elektrickou, zaradend na zaciatok i na koniec vypovede,
ma ramcujicu, anticipa¢no-konkluzivnu funkciu. Oplati sa teda podrobnejsie pristavit pri jej
Urbanovej basnickej deskripcii i emblematike.

Na pozadi Véalkovej basne je zretelné, Ze pre Urbanov subjekt je elektricka zdrojom celkom
odli$nych zvukov. Prazska elektricka ,,cenga-cinka®, vydava teda jasné zvonivé zvuky evokuju-
ce skor hru, obveselenie ¢i dobry rozmar. Prirodzene, zvuky vydavané elektrickou su zaroven
metonymiou zvukovych prejavov mesta. Preprava elektrickou nie je dourcena ako smuto¢na
jazda pohrebného sprievodu, jej stvarnenie v spojitosti s cinkotanim predstavuje skor situa¢na
anticipaciu k ¢innostiam radostne slavnostnej povahy. V tomto duchu na prvy vers prvej strofy
nadvézuje prvy vers druhej strofy ,,pohdr vina cenga-cinka®. Zvukovo-vizudlna evoka¢no-hod-
notovd tendencia tychto trépov ma aj dalsie implikdcie (lahky - tazky pohyb, smerovanie na-
hor - nadol a pod.), z ktorych takisto vyplyva, Ze naladenie Urbanovho subjektu vo¢i mestu je
vyrazne odli$né od subjektu Valkovej basne.

Citatel Urbanovho Dlabacova, ktory so zna¢nou pravdepodobnostou bude mat povedomie
o existencii Valkovej basne, médze Urbanove zmyslové $pecifikacie elektricky vnimat aj na spo-
sob aluzie zalozenej na konverzii Valkom instalovaného spojenia elektricka — pohrebny aparat.
Pri takejto recepcii sa budi Urbanove bezstarostné zvukové sugescie odohravat na pozadi me-
lanchdlie umieracika ¢i pohrebného zvonenia, bude v nich prizvuk fatality ¢erpany z pretextu,
obraz bude vrstevnaty, nejednoznac¢ny. Této interpretacnd moznost sa naostatok zuroci v de-
ziluzivnej pointe Urbanovej basne.

V narativnej basni sa motiv elektricky podiela na naznaceni ¢asovo-priestorovych ko-
ordinatov udalosti, o ktorych subjekt vypoveda, ktoré si pripomina. Dopravny prostriedok
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moze byt miestom zoznamenia s nezndmou v duchu modernej dopravnej erotiky (Timencik,
2003), moze ist o vozidlo, ktorym subjekt na miesto udalosti prichadza a potom sa z neho
vzdaluje. Tomu by zodpovedal ¢asovy interval sobotnajsia noc — nedela, navodzovany v prvej
a poslednej strofe basne prave v suvislosti s transportom. Motiv cinkania elektrickovej linky
ako odkaz na systém kolajovej dopravy ¢i trat s prechadzajicimi spojmi moze predstavovat
ramcovu kulisu k intimnym vikendovym udalostiam na zaklade priestorovej blizkosti (na
Dlabadove sa nachddza kolajova slucka). Vetky tieto eventuality v prvom rade navodzuju
urbanny kolorit basne.

Jazdu elektrickou v basni nepripomina len zmienka o jej zvukovych signaloch ¢i predstava
subjektu ako pasaziera. Na periodicky chod stroja vyrazne odkazuje aj rytmus basne. Na zvu-
kové stvarnenie tejto redlie sa potom viazu aj dalSie akustické sugescie ukotvené uz v psychic-
kej realite subjektu. Rytmicka organizacia Urbanovho textu sa vyznacuje vysokym stupniom
pravidelnosti, ¢o je zrejmé aj pri porovnani s Vilkovym rie$enim, ktora je v tomto ohlade
vlastne variabilnejsia. Urbanova bésen je tvarovana vyslovene piesniovo.

Basen tvori pat $tvorverSovych strof, na celej ploche je dodrzané alternovanie osemslabic-
nych versov (neparnych) so skratenymi, sedemslabi¢nymi (parnymi). Tato pravidelnost vystu-
Zuje aj stabilné delenie neparnych ver$ov na dva pomyselné polverse. V strofach sa prvé dva ver-
$e vyclenuji ako dvojversia, po ktorych nasleduju bud dva verse (1. a 3. strofa), alebo dvojversie
(2., 4. a 5. strofa). Ani z hladiska pomeru medzi verSovo-strofickym a vetnym ¢lenenim tak
nedochadza k va¢sim vykyvom, jednotlivé strofy sa skladaji z dvoch az troch vetnych celkov.
Text sa situuje do kontextu $tvorstopového trochejského metra. Osemslabi¢ny $tvorstopovy tro-
chejsky vers, ktory Urban vyuziva, je najbeznejsi, zakladny vers sylabotonického verzifika¢ného
systému, v neparnoslabi¢nych, skratenych ver$och ho deautomatizuje. Jednoduchost a padnost
trocheja zastupuje fahkomyselnost a sebaistotu subjektu, vyznamovo-hodnotovymi analdgiami
k trividlnosti trocheja su basiou prezentované postoje ako absencia reSpektu ¢i averzia voci pev-
nej$im socialnym véizbam a hlbsim citom. Na funk¢né spojenie pouzitého metra so sklesnutou,
pesimistickou néladou sa citatel rozpomina od polovice basne, ked sa v nej frekventovane za-
¢inaju objavovat vyroky s jednoznac¢ne negativnym vyznamom, a tento trend zavr$uje pesimis-
tické konstatovanie v samom zavere basne. Text basne ako rytmizovany a vnuatorne previazany
tvar utvara aj striedavy rym zaloZeny zaroven na alterndcii zenskych a muzskych rymov, viace-
ré opakovania, paralelizmy a varidcie, ako aj zvukovo-sémantické korespondencie. Na rozdiel
od rytmu pohrebnej procesie, ktory ¢itatel vnima pri Valkovej basni, Urban strojovy chod vo-
zidla ddva do suvislosti s pulzovanim ako zdkladnym faktorom Zivota. Na biologicku podmie-
nenost subjektovho konania, prominenciu zakladnych telesnych potrieb a nutkani v jeho zivote
odkazuju spojenia ako ,,linka pudova®, ,,Zivoc¢i$na linka®

Prazské, miestopisne konkrétne situovanie subjektu je len jednou rovinou exponovania
velkomestského Zivota v basni. VSeobecnejsiu symboliku velkomesta ako emblému pre isty
spOsob Zivota mozno vycitat z jazyka, ktorym subjekt referuje o svojom intimnom zivote.
Pre bésen je priznakové nahromadenie slov z domény médy. Zena je charakterizovana ako
krasna modelka lahkych mravov, sexudlny objekt. Pokrac¢ovanie prihovoru, ktorym subjekt
utvdra jej portrét, ma aj autocharakterizacné dosledky, lebo z neho vyplyva, Ze prave on je
na absolvovanom akte zainteresovany len telesne. V predbeznej pointe sumarizuje tieto postoje
do aforizmu, v ktorom prirovndva médnu prax k laske slovami: ,,Listujeme v cudzom vnutri /
ako v médnom Zurndli. Mdda ako sféra doc¢asnosti, materidlnosti a pragmatického striedania
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priorit, inak pomerne ¢asty pramen rétoriky exponujucej dehumanizaciu medziludskych vzta-
hov, subjektu poskytuje jazykové prostriedky, ktorym si jednak udrziava odstup od milenky
a jednak svoju hrubost prezentuje ohromujuco, extravagantne.

Pokial ide o koncepciu lasky, td& Urbanova sa dd pomenovat ako libertinska na rozdiel
od romantickej ¢i romanticko-dekadentnej, ktoru reprezentuje subjekt Valkovej basne. Valkov
subjekt sa fatalne upttava k nedostupnému objektu svojich citov, vazby Urbanovho subjektu
st iba fyzické, u partnerky sa len kratkodobo zastavuje. Pokial ide o koncept mesta, Urbanovo
mesto neznie elegicko-patetickym pohrebnym zvonenim za zivotom, ktory nema perspektivu,
a nie je obratené do minulosti. Re¢ jeho obyvatela je zviazana s buducnostou a s jej perma-
nentnymi zaciatkami, ¢i uz ide o cyklus dni alebo o vypozicky z diskurzu médy. Velkomesto
Urban koncipuje ako priestor ponutkajuci za malo penazi (transport zabezpedi verejna dopra-
va) vela muziky: velkolepy sex s exkluzivnymi Zenami alebo prileZitosti pre subjekt ucit sa
velkym ruha¢skym gestam, velkej hrubosti i velkej prazdnote. Pokusy zmiernit ¢i intimizovat
efekty strojovo-konzumného mestského Zivota ostavaju na verbalnej urovni a rozne detaily
i pocetné zdrobneniny skor davaji vyniknuat odludstenému pragmatizmu, ku ktorému sa tu
subjekt hlasi, nez by ho zmiernovali, vyvazovali. Zodpovedd tomu aj deziluzivna pointa basne,
zallenenie subjektu a jeho erotickej praxe do cyklu ,,bez zaciatku bez ciela“ V tomto momente
sa zivotny pocit Urbanovho subjektu styka s tym, ktory vyjadruje Valkov subjekt. Obaja pracu-
ju s konceptom cyklického pohybu, uviaznutia na mieste a obaja tento koncept spredmetnuju
do elektrickového vozidla s jeho pravidelnym chodom a periodickym pohybom po vopred vy-
tyCenej trase. Tato emblematika je pribuzna s fatalistickou symbolikou vlaku (Hodrova, 1995),
predstavuje jej modernejsi, civilnejsi, profannejsi variant.

Urbanov ironicky cynik je dal$ou replikou na Valkovho melancholického trpitela.
Ak do porovnania zahrnieme aj Hevierovho oneskoreného hipika, dostavame vlastne viac-
generaénu sekvenciu meniacich sa $tylizacii muzskych subjektov a ich (seba)prezivania
v modernej kulture a civilizacii reprezentovanej mestom. Aby vsak nevznikal falosny dojem,
z vyvinového hladiska je dobré pripomentit, ze moderna slovenska poézia velkomestsky sujet
o sexe na jednu noc poznala minimélne od uz spominanej Poni¢anovej basne Noc.

Archa

Prvd rannd elektricka v daZdi je basen Petra Gregora, zaradend do zbierky Zberatel hodin
(1992). Cez nadpis sa umiestniuje do blizkosti Hevierovho a Valkovho textu, respektive medzi
ne. K pélu danom Hevierovou basnou smeruje prva cast nazvu, ktora je zhodnd, Valkovu ba-
sen pripomina doplnenie nazvu o motiv dazda, kedZe ten je cez tradované emocionalno-psy-
chologické konotacie spriazneny so stavom smutku, skltic¢enosti, clivoty. V tomto nazve sa za-
roven navodzuje vizba medzi kategorialnou dvojicou technika — priroda.

Peter Gregor: prva ranna elektricka v dazdi
prsi a préi staby dazd

zaliat chcel vSetky pelechy

a kazdua kvapku citis zvlast

lez ani kvapky utechy
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préi a prsi $usti dazd

dazd v ktorom vsetko pominie
ohen lasky i krv vrazd
splachne ako pomyje

prsi a prsi stoky spité

zvratili obsah svojich brich

voda a voda v temravom svite

a pod nou chvie sa podvodny vzduch

po flame zdvihne$ tazké viecka
na ¢o sa toto podoba

uz tolko tolko som toho preckal
a ze by predsa potopa

na chrbtoch tarcha tvare siné
v chomutoch mysle ustata
clonou vdd sa archa $inie

a vezie vSetky zvierata

pod nebom z olova sa Sumiac $inie
zachrani nas ¢i pochova?
len pokoj pokoj - nik nezahynie
len zacat treba zas odznova
(Gregor, 1992, 5. 20 - 21)

Basen sa vyznacuje pomerne pravidelnym stroficko-ver§ovym usporiadanim, viazanym ver-
$om s daktylotrochejskym rytmom, ¢iastkovymi eufonickymi efektmi, opakovacimi figiirami
a dal$imi vlastnostami, ktoré ju vo vSeobecnosti priraduji do kontextu symbolisticko-deka-
dentnej poetiky a z hladiska systémovych medzitextovych stuvislosti indikuju jej variaény vztah
k Valkovmu textu. Funkcia tychto prvkov je obdobna, sémantika $pecificka: cez komplexné
jazykové stvarnenie stimulovat pozornost ¢itatela voci basni ako textu, ktory cez komplexné
tvarovanie jazyka vyjadruje ista Tudsku situdciu, stav. U Valka ide o to, sugerovat beznadej-
nu situdciu, emocionalno-psychicka vycerpanost subjektu, jeho skluc¢enost v mestskom ca-
sopriestore. O ¢o ide u Gregora, vyplynie z nasledujtcich pozorovani.

Versovo-strofické, rytmické a zvukové tvarovanie Gregorovej basne je vzhladom na Valkov
pretext autonomne. Basen sa navonok ¢leni na Sest stvorversovych strof, v ktorych sa stretaju
ver$e rozneho slabi¢ného rozsahu. Prva strofa obsahuje osemslabi¢né verse, osemslabi¢niky
tvoria aj prvé dvojversie druhej strofy, po ktorom nasleduje dvojica sedemslabi¢nych versov.
Od tretej strofy sa crta tendencia alternovat dlhsie neparne verse s krat$imi parnymi, ich roz-
sah sa v§ak obmiena, najvacsi rozptyl (od osem- po jedenastslabi¢ny vers) je v poslednej strofe.
Tato variabilita sa premieta aj do daktylotrochejského troj- a stvorstopového metra. Basen ma
striedavy rym, pri¢om v prvych dvoch strofach ide o muzské rymy, zatial ¢o od tretej strofy sa
uplatiiuje kombinacia Zenskych a muzskych rymov.
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Spomedzi sledovanych prikladov je prave u Gregora najviac rozvedeny princip manifes-
tovania estetickej funkcie basne formalnymi prostriedkami zalozenymi na priznakovej orga-
nizacii jazyka. Potvrdzuje sa aj Gcast tychto postupov na kreovani sémantiky textu. Ide o sig-
nalizovanie typologickej blizkosti s poetikou, na ktort odkazovala uz Vélkova basen, teda
na symbolizmus. Na Gregorov text mozno aplikovat slova M. Gafrika, ktory ako recenzent
Valkovho debutu v Smutnej rannej elektricke rozpoznal ,,obnovenie tuzby symbolistov po basni
na jedno slovo® (Gafrik, 1960, s. 115). Aj v tomto ohlade ide o paralelu k Valkovej basni a jej
Vargovej piestiovej interpretacii, pre ktoré je takymto kli¢ovym slovom smutok. Ustrednym
prvkom Gregorovho textu je podstatné meno dazd a slova, ktoré s nim vecne suvisia (napri-
klad prsat, liat alebo kvapka).

Vyrazna je miera zastipenia prislusnych vyrazov v texte a ich akcentovanie $tylistickymi
prostriedkami. Priznac¢ny je paralelizmus, do ktorého vstupuju zaciato¢né verse prvych troch
strof basne: ,,pr$i a prsi staby dazd™, ,,prsi a prsi Susti dazd*, ,,prsi a prsi stoky spité®. Opakovania
st horizontalne (okrem uz uvedenych prikladov pripdjame aj dalsie epizeuxy: ,voda a voda
v temravom svite®, ,,uz tolko tolko som toho preckal, ,,len pokoj pokoj“) aj vertikalne: vo vnut-
ri ver$ov (kvapky v prvej strofe), na ich konci a zac¢iatku (epanastrofa na zaciatku druhej strofy
»dazd / dazd®) a v rymovych poziciach (dazd, Sinie). Najviac st rozvetvené opakovania a vari-
acie slov patriacich do domény obla¢nosti a zrazkovej ¢innosti.

Bohatd je v tejto stvislosti aj zvukova vystavba vypovede. Vo vztahu k tikazu dazda onomato-
poicky sugeruje intenzitu zrazkovej ¢innosti zvy$enou frekvenciou prizna¢nych spoluhlasok (,,prsi
a prsi $usti dazd™). Vo vztahu k subjektu ¢i ir$ie fudskému svetu podéiarkuje kakofonickym efek-
tom negativne hodnotové zafarbenie slov, cez ktoré sa na evokovany meteorologicky jav viazu
dalsie neprijemné predstavy (,,prsi a prsi stoky spité / zvratili obsah svojich brach®).

Dézd ako tstredny prvok basne prindlezi k vonkajsiemu svetu. No zatazovanie jeho jazyko-
vého stvarnenia istymi hodnotovymi priznakmi sved¢i o subjektivnom rozmere tejto evokacie,
o tom, ako je dazd vnimany subjektom a ¢o cezen subjekt reprezentuje. Vlastny pohlad sub-
jektu je formulovany z viacerych pozicii. Vyuzitd je postupne druhd osoba singularu, ktorou sa
subjekt z istého odstupu prihovara sam sebe, ale zdroven oslovuje a na vypovedi zainteresuva
aj jej recipienta, dalej individualizujica priamociara prva osoba a napokon aj zovseobecnujica
prva osoba plurdlu. Koexistencia tychto foriem textu udeluje tendenciu hovorit ani nie tak ,,za
seba®, ako ,,pred inymi“ a ,,za inych®

V tomto smere je priznacné, Zze Gregorovi nejde len o individualne exponovanie dazda ako
prirodného tkazu, ale aj o zdielanie istej kultdrnej symboliky, ktora sa na vodné zrazky viaze.
Konkrétne ide o aktualizovanie starozakonnej symboliky potopy sveta. Tato vyznamova rovina
basne koriguje jej situovanie voci najblizsim textom. Zretelne ju diferencuje od Hevierovho
textu a vztah k Valkovej basni umoznuje charakterizovat ako varidciu, pre ktort je prizna¢ny
posun od osobnej existencidlnej problematiky ku kultirno-civiliza¢nej diagnostike a prognos-
tike. Zaver Gregorovej basne navyse prinasa posun, pokial ide o stvarnenu naladu, kedZe po-
ukazuje na vyznam pokory, rozvahy a nadeje na zmenu (Valkov subjekt svoj stav prezentoval
ako bezvychodiskovy, definitivny). Vyznamny je tiez fakt, ze Gregorova vznesena alegoria ne-
disponuje sebaironickou rovinou, aka sa neoddelitelne spaja s Valkovou basnou. O Gregorovej
basni je triezve predpokladat, Ze vznikla este v predchadzajucej ére, jej publikovanie v knihe
z prelomu epoch zaroven koreSponduje s tym, Ze pripomina videnie a proroctvo. Pre gnomicky
¢as vSak v zasade aspiruje na nad¢asovost, anachronickd aktualizovatelnost.
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Subjekt Gregorovej basne sa charakterizuje ako prislusnik spolo¢nosti, ktora stratila zo zre-
tela mravné hodnoty (flamender), ale tiez ako kazatel a prorok, ktory v nejednoznacne;j situacii
zachovava stoicky pokoj a stava sa sprievodcom svojich bliznych naroénym procesom. V dazdi
ako prirodnom tkaze vypovedajuci subjekt rozpoznava symboliku biblickej potopy od prvé-
ho prirovnania. Podstatnou sucastou interpretdcie, na ktorej nasledne basen stavia, si motivy
nezriadeného, nemravného a hriesneho Zivota i trestu, ktory nositelov takejto kultury v ko-
ne¢nom dosledku zakonito ¢aka. Gregorova alegdria v§ak napokon nemda povahu mementa.
Potopa je prehodnotena na ocistny proces, prinasajuci moznost zanechat staré mravy a pokusit
sa o novy zaciatok. Do stvarnenia tejto ideovej postupnosti su zapojené aj bezné ¢asové (noc
a rano, predtym a potom, doteraz a odteraz) a priestorové (sféra brucha a sféra ducha, dole
a hore, zdola a zhora) kategorialne opozicie a symboly.

Spomedzi predmetnych konkretizacii mestského chronotopu je pre basen kluc¢ovy titulny
motiv. V samotnom texte sa elektri¢ka objavuje vylu¢ne v aktualizovanej biblickej podobe ako
»ustata archa®, ktora ,,sa $inie“ ,,pod nebom z olova“ a ,clonou vod“ ,vezie vetky zvierata“
Tato alegéria aj referen¢né zlozky vyznamu, ako st pohyblivost celého zariadenia ¢i sprievodné
zvuky, transformuje na symboly, ktorych vzneseny vyznam je Citatelovi signalizovany aj pri-
znakovou zvukovou instrumentaciou: vozidlo ,,sa Sumiac $inie®

Gregor zhodnocuje zdkladné koncepty elektricky, najma to, ze ide o transportné za-
riadenie, dopravny prostriedok aj cez verSovo-strofické ¢lenenie textu, rytmiku, zvukova
organizaciu a opakovacie figlry. VSetky tieto prostriedky podporuju dojem plynulého, no
pomalého i tazkopadneho a zaroven nalezite dostojného, majestatneho pohybu vozidla
Casopriestorom.

V basnickej otazke ,zachrani nas ¢i pochova?“ Gregor pripomina obe zakladné funkéné
$pecifikacie elektricky ako pohyblivej nadoby, ktora v basnickom rezime spravidla slazi bud
ako prepravné puzdro na zarodky Zivota alebo ako schranka na ostatky Zivota. A zhodnocu-
je aj filozoficko-ezotericky zmysel (vozidlo ako retorta), ked pohyb elektricky v materialnom
priestore a Case reprezentuje kvalitativny pohyb v mentalnej, duchovnej, mravnej sfére. Zatial
¢o u Vilka je titulna elektricka symbolom fatalneho osobného zufalstva (vizia ako produkt
utrapenej duse), Gregorov kazatel-prorok jej vyznam napokon ustaluje ako symbol nadindi-
vidudlnej nadeje.

Gregor zretelne nadvézuje na archaické (korab) aj moderné (vlak) spredmetnenia osu-
dovosti, vyuzivajuc pribuzné priznaky tychto motivov, ako si pohyb s velmi limitovany-
mi moznostami ovplyvnit priebeh trasy, pohyb po vopred danej trase, pohyb na linii $tart
(zadiatok) - ciel (koniec). Modifikuje vSak casové implikacie pohybu po stale rovnakej trase.
Gregorova elektricka transformovana na archu spdsy nie je priamociarou materializaciou
cyklickosti, ve¢ného opakovania, ale prisfTubom prerusenia, ukoncenia cyklu, ktory je roz-
poznany ako scestie, a nového zaciatku, nastolenia novych tzov - avsak sformulovanych
uz davno, na pociatku civilizacie — az na tejto irovni naplia princip mytického cyklu. Ako
dévny kultirno-technicky vytvor je so svojou zachovnou symbolikou kontrapunktom voci
destruktivnym prejavom civilizacie. Gregor elektricke navys$e priznava aj duchovno-metafy-
zicky zmysel, kedZe vozidlo mestskej dopravy interpretuje aj ako vehikel duchovnej, mravnej
premeny, transformacie, transferu.
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Zastavka ¢. 2

Bude vari pripustné, ked teraz porusime postupnost kniznych vydani tstrednej $tvorice basni,
ktoré nas zaujimaju, a pristavime sa pri texte, ktory s aliziou na Vélkov text prisiel po va¢som
¢asovom odstupe. V roku 1999 vydal Michal Habaj zbierku Gymnazistky. Prazdniny trindstroc-
nej (1999). Texty zbierky maju vyraznu intertextualnu dimenziu, k najroznej$im cititom a ala-
zidm sa tu pristupuje z perspektivy samplovania. Vysledok je viacznacnou reflexiou historic-
kych podob slovenskej i roznej inonarodnej lyriky, vSeobecne literatiry a umenia. Tato montaz
zaroven vystihuje atmosféru zivota v postkomunistickej stredoeurdpskej metropole na konci
20. storocia, ako jej nejednoznacnost precitoval mlady basnik.

[...] este vzdy privelmi neskiisend na
slovo pravdy, ktorym si ta kupi miestny drogovy diler jazdiaci
na Seststotrinastke. Na dvestotrinastke jazdim iba ja: ked skoro

nadranom vraciam sa z klubu, smutny ranny trolejbus a ja v iom
aja v nom - osamely cestujuci v tomto voze pohrebnom: kdeze

su tie gymnazistky, ¢o sa cez noc utancovali k smrti, kdeze st ich
usmevy postracané vo vetre a peli z broskyn - jemnejsom ako tvoj

puder Soir de Paris, ked v Spinavom svetle kazdej brany, dievca,
ukazuje ti zdatny chlap: svoje srdce v dlani - vykrikni! Vykrikni
a utekaj! [...]

Stcastou basne Jeden svet - jedna budiicnost, moj kvet - tvoja panny cnost je aj pasaz odkazujica
na Valkov text (Habaj, 1999, s. 66). Habaj vyuziva znamost kanonizovanej evokacie melancholic-
kého rozpolozenia exponovaného na pozadi kolobehu mestského rytmu. Vytvara vlastne parale-
lu k vstupnej sekvencii Valkovej basne. Elektricku nahradza trolejbus, ostatné vyraznejsie zmeny
st vlastne len dosledkom tohto zastiipenia. O uryvku mozno premyslat nielen cez jeho vyraznu
$tylizovanost, ktorej zakladom je prave to, ze je altiziou na znamy pretext, ale aj cez jeho autobio-
grafick motivovanost, kedze v ¢ase vzniku basne napriklad uvedena trolejbusova linka spéjala
centrum mesta a no¢ného zivota s miestom bydliska empirického autora.

Habaj zachoval slabi¢ny aj stopovy rozmer prvych dvoch versov pretextu. Nepravidelnost
vlastnt druhym dvom verSom originalu odstranil a namiesto nej aplikoval schému z Gvodné-
ho dvojversia aj s jej jednotvarnostou. Tenzia vznika zo spdsobu zaclenenia tohto segmentu
do tvaru vlastnej basne. Tak ako je to typické pre vsetky basne Habajovej zbierky, aj v tomto
pripade je grafické ¢lenenie spritomneného pretextu prispdsobené formalnej tprave, ktorej
zakladnym prvkom je tzv. katastrofa.

Celkovo ma Habajov prepis vlastnosti parafrazy ¢i priznanej variacie.” Pomeriavat, ¢i tlmoce-
ny ranny spleen subjektu je aktualizaciou stavu, ktory prezival jeho predchodca, alebo jeho bana-
lizaciou, asi nemodze mat jednoznacny vysledok. Zachované je naaranzovanie vyjavu do ramca
opakujucich sa stereotypov mestského ¢loveka, ktoré reprezentuju jeho samotu a sklicenost,

3 Uryvok obsahuje aj nardzku na iny Vilkov znamy text - motivy broskytiového pela a pudru Soir de
Paris su vypozicky z Vakovej basne Dotyky.
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v tomto duchu je podrzané aj stotoznenie dopravného prostriedku s cintorinskou rekvizitou,
ibaze Habaj vynechava Vélkovu unikdtnu ,rakvu sklenent“ a ,smutny sprievod pohrebny*
variuje ako ,tento voz pohrebny® Prepisovanie je komplikované priebezne ambivalentnym,
parodicko-pastiSovym navodzovanim jednotlivych motivov. Tyka sa to uz pripravy tejto pasdze,
ktora sa k slovu dostava cez asociaciu medzi pomenovanim pre typ auta (,,$eststotrinastka®)
a oznacenim trolejbusovej linky (,,dvestotrindstka®). Na groteskné spojenie drogového dilera ako
prizna¢nej figury postkomunistickej éry a automobilového symbolu byrokraticko-mocenského
aparatu predchddzajiceho rezimu tak nadvizuje sebaironicka a zdrovenn monumentalizujica
instalacia subjektu basnika do vozidla mestskej verejnej dopravy.

Transpozicia

Basen Tomasa Janovica Pri ¢itani Dotykov sme vynali z chronologického usporiadania vykla-
du, kedZe od ostatnych predlozenych textov sa odlisuje svojou zretelnou zanrovou prislusnos-
tou k oblasti humoristicko-satirickej literatiry. Okrem toho aj spdsob, akym zhodnocuje topos
elektricky manifesta¢ne odkazujic na Valkov pretext, je $pecificky, kedze spociva v odstraneni
referencii na kontext mestskej dopravy a nahradza ich vyrazmi z celkom inej domény.

Tomas Janovic: Pri ¢itani Dotykov (venované sebe)

Prva rannd borovicka,
pivo k nej, pivo k nej,
uz sa veziem
ako v rakvi sklenenej.
(Janovic, 1991, s. 16)

Basen ma dvojdielny nazov. Jeho prva cast je zaroven nazvom cyklu, do ktorého basen patri
a ktory je dlhodobou stcastou Janovicovej tvorby. Spolo¢nym menovatelom textov s tymto
oznacenim u Janovica je rozmanité nadvdzovanie na konkrétne literarne diela, autorské ru-
kopisy, zanre a typy pisania z domacej i svetovej literattry. ZastreSujuca formulka Pri ¢itani
oznacuje situdciu vzniku textu a umiestiuje ho do ramca kazdodennosti (konvencia ¢itatel-
ského dennika) ako sprievodny jav ¢i produkt vSéednodennej intelektualno-umeleckej zZivotnej
praxe. Vlastny text je relativizujico predznamenany ako metatext, marginalia, ¢iastkova in-
terpretacia, aktualizujuci komentdr. Ide o priklad toho, ¢o Z. Kazalarska nazyva , malé formy“
(Kazalarska, 2017, s. 17). Predmetna basen bola ako stcast cyklu Pri ¢itani prezentovana naj-
prv v antolégii slovenskej basnickej satiry DIhsi o hlavu (1988) a potom aj v basnikovej knihe
Moje najmilsie hriechy (1991).*

Druhou zlozkou titulu predmetnej basne je nazov zbierky, z ktorej pochadza vlastny pre-
text, jeho nazov sa zasa ozyva v prvom versi basne, ktory je jeho prepisom. Alizia na jednotliva
basent ma vo vztahu k odkazu na zbierku synekdochickd povahu, basen reprezentuje zbierku
ako celok. Obe referencie sa zaroven spoliehaji na kanonicku poziciu jednotlivej basne i zbier-
ky v slovenskej literattry. Tretia paratextova indicia (venované sebe) avizuje, ze vypovedna

* Mozno dodat, ze v ramci tejto Casti Janovicovej tvorby nejde o jedint valkovsku aluziu, napriklad

v zbierke Najsmutnejsie anekdoty (1995) mozno néjst text Pri ¢itani Milovania v husej koZi.



®

LITIKON ¢ 2023 ¢ 8 ¢ 1

intencia basne bude viac nez na kontext kanonizovanej predlohy zamerand na kontext autora
tejto adaptacie.

Janovicova basent m4 iba $tyri verse, na rozdiel od Valkovej basne ¢i Vargovho piesniového
textu. Stvorversie takmer presne zachovéva tvar pociatoénej strofy pretextu. Zaroven v iom
boli na klu¢ovych miestach vykonané lexikalno-syntaktické dpravy (,smutnd“ - ,rannd",
»elektricka® -, borovicka® ,,a ja v nej* — ,,pivo k nej, ,uz ma veza“ - ,,uz sa veziem®). S novym
¢lenenim textu bola zosuladend aj interpunkcia. Posledny $tvrty vers$ je zachovany v povod-
nom zneni.

Vyznamovy ucinok tychto zmien je zretelny. Naladotvorné pridavné meno smutna je na-
hradené za nepriznakové prva. Redukuje sa vazba basne na emocionalno-psychologicky ob-
sah, ktory ma u Valka navyse vzne$ent podobu (lubostné nestastie, spleen, existencialne zuifal-
stvo). Nasledujuce lexikalne substitucie (borovicka a pivo) naplno prestvaju vypoved z oblasti
delikatnych pohybov duse do sféry rutinnej fyzickej existencie, prizemného konzumovania
a vstrebavania alkoholu. Prirodzene, pokial sa u Valka ako samozrejmost prijima to, Ze hovore-
nim o verejnej doprave sa vlastne hovori o dusi, neexistuje prekdzka, aby sme rovnakad funkciu
pripisali i hovoreniu o pozivani alkoholu. Mozno pripomentt, Ze flamenderskou atmosférou sa
vyznacuje uz Valkova basen, Janovicov text je v tomto ohlade explicitny a da sa charakterizovat
ako brutalizujuci prepis pretextu. Napriek vytesneniu dopravnych a véeobecnejsie urbannych
referencii za fyzicky okraj Janovicovej basnicky badat, Ze aj adaptovany text vyrasta z konceptu
nadoby a cyklického pohybu.

Z hladiska rytmickej organizacie je basen presnou kdpiou prvej strofy Valkovej basne.
Kazdy ver$ strofy ma iny slabi¢ny rozsah (8, 6, 4, 7). V pretexte sa cez tento segment ustaluje
trochejské metrum, ktoré je potom pre celt basen typické, no predbezne sa v Gplnosti uplatni
len v prvom versi (ktory je Stvorstopovy) a v tretom (ktory je dvojstopovy, teda polovi¢ny).
V druhom, takisto skratenom vers$i dochadza k tonickej varidcii (Zambor, 2005, s. 175) a §tvrty,
sedemslabi¢ny sa kon¢i neuplnou trochejskou stopou.

Syntaktické zmeny v prvej polovici textu priniesli aj nahradenie priradovacej spojky a bez-
spojkovym pripojenim a opakovanim. Aj zvukova organizacia doznala malé posuny vzhladom
na nahradenie kluc¢ovych slov najma v prvom a druhom versi, zasadne sa vSak nezmenila.
Mozno napriklad uvazovat o posilneni miesta samohldsky o v akusticko-optickom tvarovani
textu a uviest tento jav do suvislosti s exponovanim diania, ktorého zlozkami st predmety
(pohdre) a telesné prvky (usta) kruhového obrysu a ktoré je navyse spritomnované ako ukaz
vyskytujuci sa opakovane, s istou notorietou.

Pokial ide o rytmus, potvrdzuje sa jeho funkcia z predlohy. Zostupny rytmus v prvej strofe
(aj cez niekolko odchylok) umocnuje pochmurny raz vypovede, ktory je v pévodine neskor
situa¢ne konkretizovany ako funebralny. U Janovica sa taziva nalada viaze na fenomén alko-
holizmu. Pokial ide o miesta narti§ania monoténneho rytmu, u Janovica mozno hovorit o na-
péti medzi zautomatizovanym konanim a jeho aberaciami, ¢o s polohy, ktoré obe prindlezia
k toposu pijanstva. Vzhladom na palimpsestovost basne v povedomi ¢itatela koexistuju obe
semiotické roviny tejto rytmickej Struktiry: vzneSena pretextova ¢iastocne umociuje ordindr-
nu posttextovu a naopak, novo nastolena ¢iastocne relativizuje poévodnu.

Popri zmenach, ktoré sa viazu na prva polovicu strofy, mozno obmenu, ktord nasta-
la v jej trefom versi, prehliadnut ¢i podcenit. Na kontext detskych zazitkov odkazuji-
ci zvrat ,uz ho vezu“ (Podjavorinska), Valkom konvertovany z infantilno-hrového pokriku
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na nemocni¢no-agonicky, existencidlny vzdych ,,uz ma veza*, nadobudol u Janovica podobu
»uz sa veziem'. Vzhladom na kauzalno-logické vizby v textovej $trukture je to dosledok toho,
ze z vypovede bola odstranena elektri¢ka a spolu s nou nielen kontext premiestriovania sa
v priestore, ale aj nemohuca vystavenost dianiu ako vyrazny priznak Valkovho lyrického sub-
jektu. Viezt sa v nie¢om je bezne chdpané ako obrazné pomenovanie pre takd ucast na uréitom
diani, pri ktorej je obmedzend vola subjektu, jeho schopnost ¢i moznost konat individualizova-
ne. Navyse ide o podiel na udalostiach s negativnymi konotaciami, bezne napriklad z kontextu
spolocenskej delikvencie, moralnych prehreskov a podobne. Subjekt dominantne charakteri-
zovany cez zivotospravu spocivajucu v alkoholickych napojoch tymto zauzivanim vyznamom
dobe zodpoveda. V suvislosti s pitim alkoholu daju sa navyse asocia¢ne pripomendt aj také
vyrazy ako zatah, jazda a uz len mimochodom mozno azda este dodat, Ze pri istom sposobe
konzumovania alkoholu sa aktualizuje dals$i pojem z dopravnej mechaniky: pivo byva voci
borovicke aplikované ako tzv. brzda.

Vratme sa e$te k dvojdielnemu nazvu Janovicovej basnicky, ktory popri vsetkych brutali-
zujucich posunoch v recipientovom povedomi zachovéva vdzbu na sféru vysokej kultdry. Prva
¢ast nazvu odkazuje na prepojenie dvoch komunikaénych zru¢nosti vo viac ¢i menej exklu-
zivnej polohe. Citanie poézie i pisanie slovesnych ttvarov, ktoré ju aspoii napodobiujt, bezne
chdpeme prave ako ¢innosti, ktoré s emociami a duSevnym Zivotom suvisia velmi vyrazne.
Janovicov profanizujici palimpsest potom mozno uvadzat do réznych suvislosti, pokial ide
o pretext (parddia) ¢i zanrovy kontext, v ktorom je novy text prezentovany (satira, metasatira).
Zaroven je to vSak pripomenutie toho, Ze pri vSetkej podobnosti Janovicovho textového riese-
nia s kontextom vernakularnej tvorivosti (krémové, respektive zaichodové pisacky) sa i nadalej
pohybuje v kontexte intencionalne $tylizovanej slovesnosti, predstavuje niec¢o ako existencial-
ny epigram.

Druha cast nazvu (odkaz na nazov Valkovej prvotiny) v podstate signalizuje, Ze prednost-
ne treba za pretext povazovat Smutnii ranni elektricku, ako ju napisal Valek, nie ako ju hra
Varga a spieva Hammel. Beztak Givahu nad Janovicovou basnou len tazko oddelit od existencie
Vargovej adaptacie. Janovic sa vo svojej adaptacii vlastne z formalno-vyrazového hladiska vy-
bral opa¢nym smerom ako Varga. Namiesto rozrastania text vyrazne skracuje, slovo smutok
celkom vyradil, namiesto monumentalnosti voli lapiddrnu sebairdniu.

Podnadpis (venované sebe) ironické tendencie oslabuje a prerabku naladuje skor do moda-
lity Zartovnej pocty respektovanému dielu slovenskej literatdry a jej autorovi, pripadne do po-
lohy zartovnej dysfemickej autocharakteristiky, cez ktoru text zaroven bez alibizmu komentuje
typické ¢rty slovenskej kultirnej identity.

Oproti nakladnosti symbolistickych vylevov komunikujicich delikatne Iudské stavy
so v$etkou vaznostou i voci zabavno-kompenzacnej funkcii popovych piesni odpoveda priklo-
nom k postupom ludovej tvorivosti s priamociaro ventilacnou, hygienickou a sebahygienickou
intenciou. Aj pri odlisnych doménach (dusevné - telesné), odlisnom symbolickom situovani
(javisko — suterén), uchopeni (dhladné - hrubé podanie) a miere sebairénie Valkov pretext
ijeho Janovicova transpozicia vyjadruju ochromenie, existenciu, ktora je voci zivotu deficitna,
bezperspektivne Zivorenie.
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Zastavka ¢. 3

Este dalej, pokial ide o tabuizované obsahy, sa pokusa pri konvertovani Valkovej basne zajst
Michal Balaz. Svoju basen Popol z debutovej zbierky @ (2016, s. 71) zacina $tvorversim:

smutna ranna erekcia
ajasnouajasiou
neviem si dat rady
cestou krizovou

Basen ma aj pokracovanie, nie celkom vydarené, ktoré vsak pre nas uz nie je dolezité, kedze chce-
me poukazat iba na niektoré aspekty Balazovho pristupu. Na prvé precitanie ide o provokaciu za-
lozent na viacnasobnej konfrontacii vysokého s nizkym. Tazko tu hovorit o parédii ¢i subverzii
samotnej basne Smutnd rannd elektricka, skor sa s tymto pretextom manipuluje ako s reprezen-
tativnou vzorkou toho, ¢o mozno povazovat za kanon slovenskej literattry (poézie) i popularnej
kultary (hitovej piesne). Balaz ako zac¢inajuci autor sa ku kanonu vyjadruje z periférnej pozicie
a vyuziva na to montaz hodnotovo protikladnych prvkov, najméd minulosti a sii¢asnosti, existen-
cialneho a telesného, spiritualneho a sexualneho.

Balaz pri nahradeni ustredného symbolu basne pocita s nahodnou rytmickou a ¢iasto¢ne
i zvukovou podobnostou medzi dvoma vyrazmi, ktoré patria do celkom odli$nych vyznamo-
vych i komunika¢nych domén (elektricka — erekcia). Dalsie verse variuje v duchu vlastné-
ho nastoleného leitmotivu. KedZe na zaciatku basne doslo k nahradeniu v§eobecne znameho
predmetu pretextu, pri pokrac¢ovani vypovede tento sa nadalej spritomnuje na pozadi nového
znenia. Je mozné vnimat ich napokon ¢iasto¢ne aj cez vztah analdgie (personifikovana elek-
tricka ako spredmetnenie subjektovej sklti¢enosti — psychologizovana erekcia ako priznak
samoty). Novym prvkom je premostenie medzi prvym a $tvrtym ver$om, zaloZené na cias-
to¢nej vizualno-tvarovej podobnosti (falicky tvar — kriz), ktoré ,,sa spolieha® na ,,nepatri¢né®
prelnutie repertodra sexualnych vyznamov s komplexom nabozensko-filozofickych pojmov.
Bez ohladu na t¢innost ¢i nosnost Balazovych provokacii stoji za pozornost, Ze vo vyznamo-
vom jadre basne je zachovany problém tuzby, neschopnosti vystapit z diskomfortnej intimnej
situdcie. Pokial pokusy o $okovanie tabuizovanymi prvkami zvicsa vyznievaju prili§ nasilne,
odliSuje sa od nich tragikomické spojenie lyricky priznakového atribatu (smutna) s lapidarne
trapnym fyzickym prejavom (ranna erekcia).

U Balaza zrejme naozaj nie je potrebné vraviet o parodickom ¢i karikatirnom vztahu k pre-
textu. Siahol po lahko rozpoznatelnom, obsahovo aj formalne ucelenom segmente basne, ktora
je emblémom slovenského kultirneho kanonu, a prepisal tento tryvok palimpsestovo tak, aby
kanon polemicky reflektoval prostrednictvom prvkov, ktoré povazuje za dostato¢ne nizke, ha-
klivé, Skandaldzne.

Zhrnutia a zavery

Basne relevantné pre toto badanie zastupuju rozne vyvinové trajektdrie slovenskej poézie po-
slednych desatro¢i, ich autori patria do rozlinych generécii, ktoré do slovenskej literatury
nastupovali od druhej polovice 20. storocia a zaujimaji rozmanité miesta v jej hodnotovom
rozvrstveni. Pokial v8ak ide o stvarnenie toposu rannej elektricky, vykazuju preskiimané texty
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vyrazné podobnosti a pribuznosti. Elektricka v poézii reprezentuje moderné mesto a spra-
vidla sa na nu symbolicky vztahuju idey, postoje a hodnoty relevantné pre ¢loveka Zijuceho
v modernom meste. Ich $kdla mo6ze byt velmi $iroka, prilezitostne zahffia emdcie rdznej pova-
hy, psychologické pochody, existencialne stavy, spolocenské postoje i kultirno-civiliza¢né re-
flexie. Pri topose elektricky sa ako zdkladny koncept prejavuje pojem nadoby, konkretizovany
na intervale puzdro na zarodky Zivota (maternica a jej varianty) a schranka na ostatky zivota
(rakva). Ako pohybliva nadoba sluziaca na prepravu nadvizuje topos elektricky na starSie
symboly podobného zamerania, najmé na topos lode a topos vlaku. Oproti nim predstavuje
modernejsi, menej dobrodruzny i menej monumentalny, civilnejsi, vSednejsi symbol osudu,
Zivotnej fatality, zakonov Zivota, riadenia a smerovania zivota. V pripade elektricky s tem-
poralnym priznakom ranna badat osobité koncipovanie ¢asu. Nejde o prosté napredovanie,
linearitu, perspektivnost. Podielaju sa na nom dve zlozky. Zakladnou je ¢as ponimany ako
cyklické opakovanie, ¢asova slucka, veéné zotrvavanie v istom stave, ¢as, ktory popiera na-
predovanie a zmenu. Voci tejto zlozke byva ako komplement ¢i kontrapunkt situovany cas
stotozneny so zmenou, premenou, zlomom, ruptirou, ¢as koncentrovany do extrémov konca
a zaciatku. Elektricka sa uplatnuje vo véizbe s ktoroukolvek z tychto zloZiek, mdze stat na stra-
ne znehybnenia a moze do nemennej situacie vnasat dynamiku. Valkova basen a texty, ktoré
st jej podobné alebo su s nou pribuzné, spdja to, ze rannej elektricke pripisuji vyznamnu az
klucova rolu pre celkové tvarovanie basnického textu. Prejavom integralnej funkcie toposu
elektricky byva potom jeho dosah aj na kompoziciu, rytmické tvarovanie a zvukovua orga-
nizaciu vypovede. Véilkova basen predstavuje najstarsiu polozku v stibore predmetnych tex-
tov a tiez pretext, na ktory ostatné basne nadvizuju ¢i uz v podobe typologickych suvislosti
a systémovych referencii alebo genetickych vztahov a konkrétnych cita¢no-aluzivnych vazieb.
Aj v textoch, ktoré na Smutnii ranni elektricku odkazuji ako na pripad kanonizovaného diela
a podstatne transformuju jeho sémantiku, badat pretrvavanie prave tych konceptov, ktoré st
v pozadi elektri¢ckového motivu.
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