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The rise of new technological discoveries and scientific knowledge of various kinds
in the 19th century inspired literary creators in an unusually powerful way to depict
these issues in their artistic representations. Hviezdoslav was no exception; in his
1886 poetry collection Sonnets, he tackled not just this topic, but also the mysteries
of God’s existence in man and the universe. The author of this study first analyses
the genesis of this collection, specifically recalling its thematic and poetic links with
the poetic collection Pisné Kosmické (1982), the author of which is the Czech poet
Jan Neruda. The second part of the study interprets in detail the thematic, seman-
tic, poetic, and versological contexts of the collection. The author concludes that the
Sonnets mark the end of a period of early “cosmic” lyricism in Hviezdoslav’s poetry,
in which the author directed his poetic imagination to the essential issues of his spir-
itual orientation and creative work.
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Utvaranie ,,kozmickej“ témy malo v Hviezdoslavovej poézii pred vznikom Sonetov z roku 1886
svoj vyvin. Poézia mladého Hviezdoslava z rokov 1868 — 1869 (vyberovo: Hviezdnatd nocl;
Ak je nebe...; Hlbokd noc!...; Utesend nocl; Ty, dievéa, tys uz na nebi; Tie tvoje hviezdy modré;
Noc sa blizi - blizsie Hviezdoslav, 1956), v ktorej sa vesmir stava prilezitostou na vyslovenie
romantickych predstav o vztahu pozemského a nadpozemského bytia, naznacuji autorovu
fascinaciu ludovou poéziou. Prave v nej sa ¢asto objavovali motivy posmrtnej existencie ¢lo-
veka, vztahu ¢loveka k nekone¢nym vesmirnym dialavam, ale aj motivy spojené s estetizdciou
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a duchovnou podstatou hviezdnej oblohy. V tom ¢ase, najmé vsak v ,,napredovskom® obdobi
Hviezdoslavovej tvorby (1870 — 1872), ,vstupuje“ do jeho basnického sveta poézia Andreja
Sladkovica, v ktorej si v§imol najmé bohatt a rozmanitu sféru romantickej obraznosti vratane
reflexii o vesmire a laske ako tvorivom Zivotnom principe (lyricko-epicka a reflexivno-symbo-
licka basnickd skladba Marina). Poézia Georga Gordona Noéla Byrona, Friedricha Schillera,
Johanna Wolfganga Goetheho, Christiana Johanna Heinricha Heineho a Sandora Pet6fiho
bola dalsim ingpiraénym zdrojom Hviezdoslavovej lyriky v druhej polovici sedemdesiatych
rokov 19. storocia, koncentrovanej okolo motivického a sémantického jadra hviezd a noci
(Sziklay, 1965). Na tejto sémanticko-motivickej platforme postavil Pavol Orszagh aj svoje
umelecké meno - Hviezdoslav (1875). Bol tu este jeden literarny zdroj vychodiskovej témy
Sonetov, ktory Hviezdoslava zvlast zaujal. Na mysli mame zbierku poézie znameho ¢eského
prozaika, novinara, dramatika, basnika a literarneho a divadelného kritika Jana Nerudu Pisné
kosmické (1878), ktort Hviezdoslav dokladne $tudoval pred vznikom vlastnej ,,kozmickej*
zbierky sonetov z roku 1886. Uvedena zbierka, ktord sa povazuje za zaciatok uplatnovania
modernej astrondmie v Ceskej poézii (¢esky basnicky diskurz vsak s uvedenou témou pracoval
uz od polovice 18. storoc¢ia /Pokorny, 2021/), sa nachadza v Hviezdoslavovej sukromnej kniz-
nici, ktora je sicastou stalej expozicie Zivota a diela v Caplovi¢ovej kniznici v Dolnom Kubine.
V dolnej casti jej titulného listu je modrou farbou napisanad poznambka: ,,Pavlovi Novékovi
na znak priatelstva Sam-slav Cambel.“ Pod 1ou je uvedené miesto a datum venovania (Vieden
17/12 1878). Predpokladame, Ze zbierku ¢eského basnika daroval Pavol Novak svojmu $vag-
rovi Hviezdoslavovi, kedZze vedel o jeho pozitivnom vztahu k ceskej literatire. Hviezdoslav si
do knihy urobil niekolko poznamok,' ktoré moézeme hodnotit ako aktivny pristup k recepcii
Nerudovej zbierky.

Na zaklade komparativnej analyzy Hviezdoslavovho a Nerudovho basnického textu (Gbur,
1984) sme prisli k zaveru, ze autor Sonetov prijal Nerudovu ,kozmickd“ poéziu pozitivne.
Poetické a sémantické znaky, ktoré ma Hviezdoslavov sonetovy cyklus spolo¢né so zbierkou
Pisné kosmické, sa v nom pocituju ako prvky novej lyrickej struktdry. Obidve basnické zbierky
spaja koncentrované intelektualne usilie o lyrické rozvinutie kozmologickej témy.

Vzrast novych technickych objavov a vedeckych poznatkov rozliéného charakte-
ru v 19. storo¢i neobycajne vyrazne in$piroval literarnych tvorcov zobrazit tuto problemati-
ku vo svojich umeleckych vypovediach. Vynimkou nebol ani Hviezdoslav a Neruda, ktorych
zaujali vysledky dobového kozmologického badania. Nateraz nepozname zdroje, z ktorych
Hviezdoslav ¢erpal informacie a poucenia o dobovych astronomickych objavoch, o hraniciach
a svete metagalaxii, o veku vesmiru, ale predovsetkym o Mlie¢nej drahe ako centra obrazu roz-
biehania ostatnych galaxii. Tento posledny poznatok bol najdélezitej$im zistenim dobovej koz-
mologickej vedy pri hladani centralnej polohy vo vesmire, a teda aj maximom toho, ¢o mohli
Hviezdoslav a Neruda vediet o vzdialenych vesmirnych priestoroch (Clarke — Couperova —
Henbest, 2009).

' Hviezdoslavov grafologicky aparat je dvojakého charakteru: 1. ¢iary éervenou ceruzou pozdlz celého

basnického textu, resp. jeho Casti. Nachadzaju sa najmaé v ,,kozmickych® ¢islach 8, 21, 22; menej v ¢is-
lach 19, 32, 36, kym v dalsich ¢islach (3, 4, 5,7, 12 - 18,23 - 26, 30, 34) st len minimalne paleografické
stopy; 2. typ slovnej poznamky odlisenej od ostatnych farebne (modrou ceruzkou) nachadzame v ¢. 9,

kde je na pravom okraji pozdiZz basne viackrét pod¢iarknuté slovo.
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Hviezdoslavove ,kozmické“ Sonety boli prvy raz publikované v Slovenskych pohladoch
1886 (¢islo 3, sonety ¢. 1 - 4, s. 66 — 67; Cislo 5, sonety ¢. 5 - 10, s. 109 — 110; ¢islo 7, sonety ¢&. 11
-21,.155 - 156) a potom znovu, ako ich druhy upraveny variant, v Zobranych spisoch bdsnic-
kych Hviezdoslava IT v roku 1895 (s. 72 — 93). Ten je su¢asne textom autorovej ,poslednej ruky*,
pretoze dalsia kniznd podoba Sonetov vysla az po basnikovej smrti, a to v trefom zvazku Spisov
P. O. Hviezdoslava pod nazvom Volajiici na pusti v roku 1951 (Hviezdoslav, 1951, s. 17 - 40).
Sonety vznikli medzi lyricko-epickou skladbou Hdjnikova Zena (1883 - 1886) a trojdielnym
umelecky inspirativnym lyrickym cyklom Letorosty II (1886 — 1887).

»Kozmické“ Sonety st literarno-estetickou reakciou Hviezdoslava na vydobytky dobovej
fyzikdlnej kozmoldgie, ¢o z hladiska nasledujiceho vyvinu v slovenskej, ale aj Ceskej poézii
znacilo zaciatok postupného vyrovnavania sa tvorcov literatury s technicko-priemyslovym
pokrokom. Zvlast na Ceskej strane badat v tomto smere zna¢ny pohyb. Nielen Jan Neruda,
ale pred nim Karel Hynek Macha a po nom Jaroslav Vrchlicky, Petr Bezru¢, Otakar Brezina,
Antonim Sova a ini ¢eski basnici reaguju vo svojej tvorbe na kontexty vztahu racionalizmu
a pragmatizmu na duchovny Zivot cloveka.

Stvislosti Hviezdoslavovho basnického subjektu k hviezdnemu priestoru vychadzaju z pla-
tonsko-krestanskej tradicie vysvetlovania vesmirneho bytia a ne-bytia, ktory je dielom neko-
ne¢ného a vSadepritomného Boha, jeho neustalej pritomnosti vo vSetkom Zivom a nezivom,
viditelnom i neviditelnom. V tomto kontexte mozno konstatovat, ze Sonety si pokracova-
nim tradicie krestansky, resp. duchovne ladenej poézie, ktora pozyva citatela k tichym rozho-
vorom o hladani tajomstiev bozieho jestvovania v ¢loveku a vo vesmire.

V case vzniku Sonetov sa vo vedeckej prirodovedne;j reflexii (Pisat — Zajac, 2010, s. 17 - 78)
povazoval atdom za najmensiu, avsak neviditelnt ¢iastku hmotnych telies. Nie je preto nahod-
né, 7e Hviezdoslavov basnicky subjekt sa umelecky $tylizuje do podoby ,,atéomu’, resp. ,iskry...
s jadrom trvalym®, teda do transcendentnej substancie presahujucej hranice Iudskej ¢asnos-
ti (,zhasnem-li na zemi, nad nou sa zapalim, / put moja nadpradie mi jasna cesta Mlie¢na®,
sonet ¢. 8). ,,Atom’, resp. ,iskra“ s potencialom nesmrtelnosti je podla basnika suc¢astou ,,ducha“
cloveka. Je to teda to najcennejsie, ¢o ¢lovek vlastni, ¢ize jeho duchovné bytie, jeho autenticita,
tvoriva slobodna mysel. V pripade basnika (poeta natus) ide o jeho $pecifické tvorivé nadanie,
o jeho talent, o schopnost basnickym jazykom svedcit o rozladeni a disharmonii sveta, o ¢loveku
v nom. Je tvorcom diela ducha, ktoré ma potencial stat sa nad¢asovym umeleckym vytvorom
(,,¢0 z ducha zrodilo sa, nikdy nezahynie®). Ak sa ¢lovek duchovne rozvija v sulade s bozimi za-
konmi, pozdvihuje svoj fyzicky a duchovny zivot k vd¢sSej dokonalosti (,,Len bozské nadsenie / ma
cenu!... // Z nadSenia sr$i zivot... // Len ono vydrzi spor... // to je ta sila tvoréia®). Pripomenme,
ze v tomto zakladnom basnickom postoji k duchovnosti a vesmiru je autor Pisni kosmickych
diametralne odli$ny. Neruda si uvedeny problém riesil v zmysle prirodovedného darwinovské-
ho skepticizmu vysvetlovania vyvoja vesmiru ako prirodného procesu. Preto v jeho basnickom
cykle dominuje optimisticka viera v moznost znovuzrodenia z kozmického ,,chaosu“ (Neruda,
1932, basen ¢. 38: ,,az v chaosu tam... // novy svét jak ¢arovny fenix zas vstane... // pak snad zase
drobounky atom muj / tam zazvoni kosmickou pisni!®).

Hviezdoslavove Sonety predstavuju z hladiska textologickych a kompozi¢nych zmien pomer-
ne ustaleny, aj ked tvarovo modifikovany basnicky text. Sved¢i o tom jednak basnikov rukopis,
ako aj faksimile jeho dodato¢nych korekttr a oprav. Relevantnt pri¢inu tejto ustalenosti treba
hladat v ich dominantnej zanrovej forme. Hviezdoslav tym, ze v celom cykle nepouzil ina ako
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sonetovt formu, musel re$pektovat jej znaky, teda i znaky kompozi¢nej vystavby sonetu a sone-
tového cyklu ako celku. Nora Krausova, ktord sa venovala vyvinu slovenského sonetu a v jeho
ramci aj Hviezdoslavovym znelkdm ako celku, na margo sonetovej kompozicie Sonetov uviedla
toto: ,,Ur¢itd rozvlacnost ostatnej poézie (Casté anafory, epifory, opakovanie polversov, rytmic-
ko-syntakticky paralelizmus, refrén) — vSetky tieto znaky v sonete odpadavajui alebo st timené*
(Krausova, 1976, s. 29). Jan Neruda kombinoval vo svojom cykle rozli¢né strofické formy, pricom
vyuzil aj dvojver$ovu strofu so zdruzenymi rymami a strofickd formu francizskej (Villonovej)
balady. V basnach, v ktorych su personifikované obrazy Zeme, Mesiaca a Slnka dal priestor
forme hybridného sonetového utvaru (rozdelenie sonetu na dve polovice). Pre Hviezdoslavove
znelky v Sonetoch plati, Ze vytvaraju tematicky organizovany, navzajom vyznamovo prepojeny
celok, v ktorom jedna myslienka navodi dal$iu myslienku, aby v komplexe takéhoto myslienko-
vo-sémantického nadvizovania vytvorili vyslednd pevnu retaz tematicko-motivickych a vyzna-
movych prvkov (Krausovd, 1976, s. 29). Konstruk¢ny princip strofickej vystavby Sonetov charak-
terizuje niekolko postupov, z ktorych, ako zistil Pavol Petrus (Petrus, 1973, s. 69), vyznamovo
dominantné postavenie maju sonety s antitetickym motivickym pédorysom.

Sonety st literarnym prispevkom krestansky zalozeného basnika k uvazovaniu o potrebe
hladania harmonie medzi vonkaj$im a vnutornym svetom cloveka a o potrebe umenia v tom-
to hladani.

Uvedeny koncept zivota sa v prvom sonete otvara stretom dvoch protikladnych javov: svet-
la a tmy (,,Ked slnko zajde skonom a noc temné kridla / hviezd oky posiate v $ir rozstrie ponad
zem"), ktorych mnohoznacénu semiotiku Hviezdoslav umelecky vyuzil aj v inych svojich lyric-
kych i epickych textoch. Princip uvedenych protikladov si v§imol aj Ladislav Simon pri inter-
pretacii tejto basnickej skladby (Simon, 2009, s. 13 - 16). Svetlo, podobne ako tma, predstavuje
v Sonetoch ambivalentna hodnotu. Je spojené so ,,svetlom bielodna®, ktoré pochadza zo slnka
ako Bozieho diela, a so svetlom BozZej milosti. Denné svetlo dava podla autora energiu Zivotu
naplnenému i nenaplnenému tizbami po materializme, egoizme, hedonizme a inym prejavom
nizkeho duchovného konania. V koncepte hodnoty svetla ma u basnika podstatnt ulohu ume-
lecka obraznost, ktord problematizuje jednoznacnost pozitivnej hodnoty svetla a negativne;j
hodnoty tmy. Duchovna energia, duchovné svetlo je bozim darom ¢loveku s umeleckym nada-
nim. Je tou silou, ktord vie priestor noci, hodnotu tmy, premenit z jej negativneho na pozitivne
znacenie. V prvych Siestich znelkich je dominantny prave tento koncept duchovného aktiviz-
mu. Lyricky subjekt ho zosiliiuje anaforickymi za¢iatkami versov (.0, zaved, kde moj duch
sa v pravde pouhosti; // O, sviet mi, krasopani, ku pono¢nej puti“), pricom v piatom sonete
predstavi — na ddickom principe — hodnotu poézie ako , titanskej duchovnej sily:

Sviet, blesku lu¢ezarny, hviezda poézie! —
Ked ludstvu padlému raj zmizol bez chyru:
ty prva svitla si mu techou z vesmiru

a sestrou otroku si padla kolo $ije.

Vstal titan, krocil - $liape na lernejské zmije;
za ranom bez bazne sa pustil do viru:

sad skvaril Hesperid, skvost snasa z Ofiru...
a na vzdor Olympskym pruh epopeji vije.
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O, hviezda, tebou ¢lovek, hla, raje odmyka;
znas prietrz utajent cherubovmu oku
a noci pod tienmi vée vpustis basnika;

tys’ predchut blaha, kvapkou z nesmrtnosti toku;
ty nemas zotrvania nebies na vysoku,
ty musis po ducha - - Ha, zem jak zanika!

Lyricky subjekt tohto sonetu pripomenie, Ze ide o jeho svet, o jeho ,krasopaniu® - ,lampu
obraznosti®, ktora mu bude svietit na jeho ,,pono¢nej puti® Toto vysoké vyznacenie hodno-
ty poézie sa objavuje nielen v tomto sonete, ale v celej sonetovej skladbe v podobe subordi-
na¢nych kompozit: ,blesk lucezarny®, ,hviezda poézie®, ,Carovtak®, ,caropohar® Su spojené
so symbolom svetla, pod¢iarkuju jeho pozitivnu hodnotu, upriamuji pozornost na vyznam
poézie v zivote basnika.

Svetlo hviezd z no¢nej oblohy je pre lyricky subjekt svetlom bozieho pohladu na svet, isto-
tou Bozej pritomnosti. Takto videna a hodnotena tma uz pre neho nie je priestorom pre ele-
mentarne [udské pocity strachu a neistoty, priestorom pre aktivity iracionalnych, neosobnych
sil zla, ale priestorom, kde lepsie vidiet duchovné svetlo. Pre toto svetlo je tma ,,potravou® Inak
povedané, svetlo lepsie vidime v tme. Napokon aj dve najdolezitejsie udalosti dejin krestanskej
spasy sa odohrali v noci: narodenie Spasitela a Jeho zmftvychvstanie. Noc je zaroven hladom
po svetle. Utlmuje zvuky, déva priestor tichu. Drazdi rozum a srdce, dusu a ducha, aby hladali
k sebe cestu. Je ,,risou slobody®. Sdm krestansky kriz je v no¢nom tichu najjasnejsim svetlom,
ktoré je namierené nielen na oltdr, ale aj na Slnko, hviezdy a ducha ¢loveka. Basnik pripomina,
Ze aj temny usek ludského Zivota mdze byt presvieteny istotou Bozej pritomnosti.

Svetlo ako Zivotodarnd duchovna sila BoZej milosti sa v dalsich sonetoch (6 — 12) stane cen-
tralnou témou. Autor tymto symbolom zddvodnuje viaceré pozicie lyrického subjektu pri stre-
te s pozemskou skuto¢nostou a bozou transcendenciou, teda priestorom, ktory lezi za rozumo-
vou a zmyslovou skasenostou. Jeho postupné vzdalovanie sa od Zeme na ,,kridlach® obraznosti
(»Pod - / no vyssie o Stebel, o pruzny svetla chod®) vyjadri prirovnanim Zeme k ,balvanu oz-
rutnému’, padajicemu do temnych morskych hlbin, a hory prirovnanej k malym ihlickovitym
listom rozmarinu. Priblizovanie sa k Svetlu je pre neho vynimo¢nou udalostou, ¢o vyjadril pri-
rovnanim k vabeniu nirvany, teda k stavu najvyssej blazenosti. Tento stav ma pre neho vacsiu
hodnotu ako obava ¢loveka z fyzickej smrti (,,memento mori“) ¢i obrodzovacia sila ludského
ducha (v basni naznacena motivom mytického vtaka Fénixa: ,duch-fénix v tvojej vyhni tiez
len jak strap zhori“). Napriek tejto nevéednej duchovnej udalosti ,,hore” nezabida na priestor
»dole®, to znadi na ,,idel zeme-matky®, na ,$eré doly” a ,tvrdu hrudu® Predstava vzlietnut
»hore“ ,navzdy mocnym okridlenym perim“ do kralovstva slobody a fantazie, do priestoru
»slavy ducha® md dominantnu poziciu v duchovnej vizii lyrického subjektu.

V tomto kontexte treba pripomenut basnikovu hodnotu viery, ktora je hlavnym motivom
v siedmom a 6smom sonete. Viera je z pohladu teoldgie jeden zo stupriom existencie cloveka.
Spolu s hodnotami harménie, pravdy a nddeje vedie veriaceho ¢loveka k vys$sej trovni jeho
osobného naplnenia. Autor opakovanim slova ,,verim®“ v kontexte motiva¢nych modlitebnych
frazém odpoveda nielen na racionalne zdovodnovanie vzniku a existencie vesmiru (,,to verim,
darmo taji§, mudrlantsky blude®), ale aj na potencionalnu otazku o jeho vztahu k Bozej Pravde
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(»Ja verim! - a s tym $iniem v taj sa nekone¢na. // Ja verim, pravda ducha Ze je pravda ve¢-
nd“). Jeho vieru v nekone¢nost vesmiru, v ktorom sa ,vinie roj nesmrtnych® BozZich ,,svetiel,
posilnuje vedomie religiézno-spiritudlnej predstavy, ze mozno aj on sa po fyzickej smrti stane
¢iastockou vesmirneho Bozieho diela (,,Som atdm, iskra len, lez s jadrom trvalym; / zhasnem-li
na zemi, nad fou sa zapalim, / put moju nadpradie mi jasna cesta Mlie¢na.”).

Z viery vychddza nadej, ktora je dal$sim znakom plnosti Zitia z milosti Boha. Rozvinutie
tejto krestanskej hodnoty nachddzame najmi v 6smom sonete, v definovani stavu dusevnych
pocitov lyrického subjektu po stotozneni sa so zivotom vo viere (,,jak volno v hrudi mi... ni¢
netiesni ma viac; strach skonal marnych strat®).

Sebapovzbudzovanie vo viere je tym rozmerom spiritudlneho prezivania basnického sub-
jektu, ktory smeruje k Svetlu. V deviatom sonete lyricky subjekt dakuje Bohu za ,mrvu svitu®
teda za duchovné povzbudenie, ktoré sa stane zakladom jeho sebapozbudzovania v spiritual-
nom aktivizme. Hviezdoslav na rozvinutie tohto hodnotového gesta vyuzil obraz zakrpateného
krika rastiiceho pri polnej ceste. Aby sa ¢lovek duchovne dvihal, aby ,,nezakrnil® vo svojom
smerovani v pohybe za Svetlom, musi sa vnutorne ocistit (,,popol poodhrn) a rozvinut svoju
mysel a vnimanie krasy vonkajsieho sveta ,,pod Ziarou zdpalu“ Synonymom pojmu ,,zapal®
je v Sonetoch termin ,,nadSenie®, teda sustredeny, hlboky zdujem vyvolany vnutornym stotoz-
nenim sa s predstavou Boha v duchu krestanského platonizmu. K tomu treba dodat, Ze sé-
mantiku tohto terminu Hviezdoslav vyuZil nielen v Sonetoch, ale aj v inych basnickych textoch
s tematikou umeleckej a duchovnej transcendencie.

Smerovanie duchovnej energie (,,Ducha privale®) lyrického subjektu vo vertikalnom smere
(,Hach, vyssie, eite vyssie na perutiach svetla, // Cim vyssie, milsie dusi, int prelest stretla; //
Cim vyssie — sladsie dusi: bo sa bliZi k pasi“) konéi v priestore nebeského ,,chramu®, ,.kam lud-
ska tuzba este nedolietla® Teda v harmonickom prostredi nebeskych objektov v pase Mlie¢nej
drahy. Hviezdoslav vo svojej imagindcii tento pas kozmického priestoru vnima ako Bozi chram
plny nebeskych objektov a duchovnych bytosti (najmé anjelov ako vykonavatelov Bozich pri-
kazani a strazcov nebeského chramu). Kompozitum ,,¢arovtak® je metaforou tohto radostného
putovania basnikovho ducha do vesmirnych priestorov (,,krajov®).

Do uvedeného kontextu v¢lenil pribeh mytologického Ikara v asili porozumiet jeho letu
k Boziemu Svetlu (,,Ikare, rozumiem uz tvojej samopasi / len raz si v nadhernom chcel kmitnut
proceli / a vda¢ne padals’ potom, padol do priepasti.“). Koniec sonetu takto nadobuda ,,anti-
cipa¢ny charakter, ked implicitne predpoklada ukoncenie kozmického putovania basnikovej
duse... So zretelom na to je dolezita diferencia medzi padanim antického hrdinu a jeho pa-
dom..., ale aj medzi kozmickym stipenim lyrického subjektu a jeho navratom na zem na inom
mieste textu“ (Vrajova, 2020, s. 69). Vladimira Vrajova zddraznuje, Ze na obsahovom a poe-
tickom tvarovani tohto sonetu sa podielaju aj rozli¢né gramatické javy z lexikalnej, syntak-
tickej a morfologickej roviny. Pozornost si zasluzi jej zistenie, Ze v majoritnej miere su v iom
zastipené substantiva v pozicii abstrakt a konkrét, pricom konkrétne podstatné mend, ktorych
je viacej, ,umoziujui nazornost, $pecifikaciu a zjednodusenie abstraktného vyznamu® (s. 66).
Vo versi ,,i chvata sadom hviezd jak vtdca skrze les si v§imla tvarovy a vyznamovy kontrast
v tomto prirovnani: oproti velkoleposti obrazu prelietavania ,,duse” pomedzi hviezdy (,,chvata
sadom hviezd®) stoji strohost profanneho obrazu ,vtaca skrze les“ (s. 68).

Hodnotu nad$enia ako jedného z najdolezitejsich stimulov spiritudlneho prezivania
Svetla a Pravdy uzatvéra poslednymi dvoma verSami jedenastej znelky, v ktorych upriamuje
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pozornost na hodnotu samotného Boha (,,Len bozské nadsenie / ma cenu! I ked zhaslo, skvelé
necha stopy!“). Dvanasty sonet roztvara sémantiku duchovnej hodnoty nadsenia na Tudsky
zivot presvieteny istotou BoZej pritomnosti. Cloveka tato energia vedie k vy$ej irovni jeho
osobného naplnenia, je cestou nielen k aktivnemu prekondvaniu zivotnych rozporov, konflik-
tov a nezhod, ale aj k samotnému zmyslu Iudskej existencie:

Z nad$enia srsi zivot, ako zo skaliska

sa vzprudil kedysi mdlym hafom na pusti.

V milostny ono ¢as sta dazd by zasusti

tah luhom zmarenym, az vskvitnu zhoreliskd.

Len ono vydrzi spor, me¢om bozim blyska,
jak cherub premava sa protiv po husti;

sfing hadky zmotané len ono rozlasti;

s nim vitazstvo, bez neho kvilba rabstva nizka.

O, $tedrou spfchaj rosou, bohatt lej vlahu
do srdca horlivca, ty Ducha privale!
Dost sedal posavad v snoch trudnych na skale;

dnes vzbudil sa i poznal pravu zitia snahu: —
kde Pravda, jejzto trén kras tvoria krystale:
ta zachcel, namieril let — k tomu ved ho prahu!

Nasledujtci sonet je dal$im otvorenim sporu medzi rozumovym, racionalnym, antropocen-
trickym a teocentrickym vysvetlovanim vzniku a existencie vesmiru. Vychadzajic z myslien-
kovej stavby predchddzajiicich sonetov je urcitym prekvapenim autorove rie§enie uvedené-
ho sporu. Uvodné dva vere (,M6j obzor nezné hranic. Priestranstvu niet hrédze, / jak gula
ohromna, jejz stredom ja som, hla,) obratia pozornost na antropocentricky kontext vnimania
vesmirneho ,,priestranstva®, ktoré basnik este pod¢iarkol metaforickym pohladom ,,zemstana“
na krasu vesmirnych dejov (,,dth vlanie cudesné a drahokamov hra, / roj kiizel magickych, jag,
fatamorgana — / no oko zemstana preds’ vSetko pozit vladze!“). Nasledujica ¢ast sonetu vSak
potvrdi basnikov teocentrizmus v otazke podstaty centra vesmiru:

Jak, zostril niekto razom vetchy néstroj tela,
dal v navod vypocet a kridlam teleskop?
Ech, slaba vypomoc a trocha k nauke!

Nadsenie z Boha, to td sila tvorcia, smela,
juz priestor nezavrie, val nezachvati dob —
Duch liece vesmirom jak vcela po luke.

Sonety ¢. 14 — 17 mozeme charakterizovat ako planetarno-astronomické ¢asti cyklu, v ktorych
nositelom lyrickej informacie st personifikované astronomické objekty. Je potrebné zdoraznit,
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ze tieto objekty basnik nepouzil z dévodu popularizicie vysledkov dobovej astronémie. Jeho
hlavnym zamerom bolo vytvorit prud basnickych anal6gii medzi dejmi prebiehajicimi v koz-
mickom priestore a v ludskom spolocenstve a st¢asne ukazat vesmir ako dielo mudreho a moc-
ného ,,Stvoritela“a ,,Hosudara® Ndzvy hviezd a sthvezdi si vybral z pozorovatelnej ¢asti Mlie¢nej
drahy (Vega, Koza, Altair, Arktur, Regul, Aldebaran, Pegas, Berenika, Srdience, BliZzence, Labut,
Perseus, Lyra, Orion, Herkul a i.). Lyricky subjekt si tento priestor priblizil vlastnou obrazo-
tvornostou, dal mu pozemsko-Tudské charakteristiky (,Cuj! Sumot, rachot, hrmot v diale jak
by voza. / Spic, trblot, réfu jas, vid, 4no, vskutku Voz", & 14), pri¢om do tejto imagincie zapojil
aj postavy z gréckej mytologie. Napriklad Faetona - syna boha slnka Hélia, Pegasa — myto-
logického okridleného kona basnickych muz, Apoléna - syna boha spevu, hudby a umenia,
ale aj gréckeho filozofa Pytagorasa s jeho u¢enim o harménii nebeskych telies (,Cuj, $um, sfér
hudba...®). V druhom $tvorvers$i sedemnastej znelky basnicky subjekt vyslovi, podobne ako
to urobil v trindstom sonete, dal$iu skepsu v raciondlne poznanie tajomstiev galaxie Mlie¢nej
cesty: ,,Tam svetodejov velkych nedohladné pole! / Ze kedys’ spiSe ich, si trofa vedomec: / i $tara
v tajnych hmlach a zvfta neboziec, / i nebesa rozkrajal ako orac role.”

Obdivny, spiritudlne velebny vztah basnického subjektu k dokonalosti vesmirneho ,,arcidie-
la“ je orientovany smerom k Bohu ako stvoritelovi sveta a spasitelovi ¢loveka, ktory, ako dodava
basnicky subjekt, ,,jak ¢o stvoril, priam i zni¢it modze“. V tomto kontexte treba upozornit na fra-
zému ,,Non omnis moriar® od rimskeho basnika Ovidia, ktorym Hviezdoslav nepriamo (,Coze
vesmir povie na to, coze?“) pripomenul moznost stat sa Kymsi v ludskom svete vdaka nad¢aso-
vej hodnote svojho diela. Pozriet Bohu do tvare (,,Dost - teraz rad bych spatril raz i majstra celo,
/ v8eslavy obli¢aj! — Mdj vodca, podaj ruku, / po stupnioch hviezd rusajme hore, hore smelo!)
- to je zaver basnikovej vyzvy milujucemu Bohu. Tato vyzva je volnej$im prekladom Davidovho
zalmu: ,,,Hladajte moju tvar!® Pane, ja hladdm tvoju tvar.“ (27,8). Basnik, ktory dostato¢ne ro-
zumel teologickej interpretdcii tohto Zalmu, vedel, Ze poznat skuto¢nt tvar Boha mozno az pri
kone¢nom stretnuti s nim vo ve¢nosti. V kontexte témy Sonetov uvedeny obraz vnimal skor
ako cestu k tomuto stretnutiu prostrednictvom spoznavania jeho kozmického diela. Nas vyklad
tejto vyzvy sa nezhoduje s postojom Stanislava Smatlaka, ktory ho videl ako ,,zemskost ¢loveka“
usilujticeho sa svojimi zmyslami dovidiet do ,,tvare“ Boha (Smatlék, 1961, s. 239).

Devitnasty sonet pokracuje v narative Davidovho zalmu v podobe vierohodnej krestanskej
zvesti o Bohu, ktory sa zjavil v Jezi$ovi Kristovi. Krestansky Boh sa zviditelnil v tvari Krista.
Bohu, ktory je Panom vsetkého poznaného i nepoznaného, zddraziuje basnik, nemozno davat
Tudské vlastnosti, antropomorfizovat ho. V uvedenom sonete Boha spritomnuje krestansky
kriz, ktory je najzndmej$im symbolom JeZiSovej popravy, je to symbol spojenia medzi pozem-
skou existenciou a nebom, ale aj nddejou ludi na vykupenie a vzkriesenie. ,Transcendentna
vertikala, ako pomyselna spiritualna os, dostava novy tvar v podobe K/kriza. Prvé stvorversie
v polarite hore — dole odkryva na pozadi jasu a tiena inverziu Kriza a kriza (nebeského, Svitého
a pozemského, posvitného). V druhom stvorversi, spritomnujic Obetu na Golgote, nastoluje
protiklad Pravdy a nepravosti, zjavenia a nevidome;j slepoty, mystického zazitku jednotlivca
a profanneho ¢inu Iudstva. Prvé terceto na piedestal kladie Krista, prilnuvsieho ku Krizu: ,no
trpev za pravdu, ten jasny zobjal Kriz, a druhé konfrontuje ¢loveka, ktorému zjavenie predur-
¢uje cestu k Bozej tvari skrze bolest, obetu: ,Co ta? — Kde rany, obet? — MI&is na otdzky! - / Tvoj
genij, vravim: Spat! - Prid, az mzdu zaplatis! Ideovo-tematicka vystavba tohto sonetu, Cerpaju-
ca z krestanskej symboliky, determinuje duchovny rozmer v intenciach krestanskej spirituality.
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Teocentrizmus je podmieneny kristocentrickym postojom. Lebo cesta k Bohu vedie cez arche-
typélny vzor - Kristov bohoclovecensky ideal - K/kriz“ (Hajducekovd, 2011, s. 81).

Posledné dva sonety spresnuji autorov koncept vertikélnej a horizontélnej charakteristiky
krestanského (latinského) kriza. Vertikdlna os kriza je u Hviezdoslava spojena s principom
transcendentného Boha. St v iom obsiahnuté vietky povinnosti, cnosti a prikdzania viery,
nddeje a lasky ¢loveka k Bohu, k sebe a k druhym. Horizontalna os Kriza je vysledkom toho,
ked ¢lovek nezije v stlade s Bozou Pravdou, ked sa nezdokonaluje v cnostiach. Je to os ludske;j
nedokonalosti, fudskych slabosti, trapeni, bolesti. Pevné skrizenie tychto osi do pravého uhla je
symbolom pravého hladania cesty ¢loveka k aktivnemu prekonavaniu svojich nedokonalosti,
k vy$sej stabilite jeho bytia, k duchovnému dozretiu, teda k Zivotu podla vole véadepritomného
Boha. Prave k tomuto odkazu krestanského kriza smeruje basnickd vypoved uvedenych sone-
tov. Predposledny z nich rozvija motiv ¢loveka Zijuceho v Pravde ako predpoklad prekonania
véetkych zI6b a nepravosti v ludskom svete. Tato myslienku realizuje basnicky subjekt pro-
strednictvom casti incipitu z hymnickej basne Karola Kuzmanyho , Kto za pravdu hori v svitej
obeti®, ktora kon¢i podobnym odkazom pre tych, ktori su stipencami Pravdy: ,tomu moja
piesen slavou zazvoni.“ Kuzmanyho basnicky odkaz, ktory upozornuje na mravny rozmer na-
rodno-emancipac¢nych usili, basnik rozviedol v poslednom trojversi upozornenim na vSeobec-
nt hodnotu ludského usilia viest zapas za pravdu ako pravé dielo ¢loveka: ,,A dni, ¢o svitny,
horsie, nezli boly prvé - / No pravdy stipenca to vsetko nezmiitie, / apostol schopny on vzdy
kazdej obete!*

Dvadsiata prva znelka je syntézou predchadzajucich myslienok. Jej vysledkom je rozvi-
nuty motiv nadsenia, ktorého prostrednictvom lyricky subjekt este raz pripomenie vyznam
hodnoty odusevnenosti a zamerného zaujatia ¢loveka pre nieco pozitivne. V tomto pripade
je to nad$enie pre ,Zivot opravdovy®, ktory je ,,prahom k Pravde®, k zapasu so spolocenskou
realitou (,,Ach, hryzovisko, strast tam dolu na svete®). Zavere¢na prosba basnického subjektu
k Duchu svitému (,,0, Ducha povichre, 6, sostip s neba; tvor-li / je clovek vyssi, dokaz, zapdl
ho, v iom zhorli: - / z hviezd - tam - az k hviezdam sami povznesu sa orli!“) je obratena
smerom k vonkajs$iemu, pravdepodobne slovenskému prostrediu (motiv orlov by to mohol
naznacovat), k ¢innému pozemskému poslaniu, pricom ako inspiraciu ponuka vlastnua cestu
zivotom podnietent krestanskou spiritualitou.

V kontexte tejto myslienkovej reflexie basnického subjektu treba upozornit aj na tvarova
stranku Sonetov, ktorej dominuje lyricka zanrova forma sonetu. Kazd4 z 21 zneliek md rov-
naku kompozi¢nu schému: sklada sa z dvoch $tvorversovych a dvoch trojverSovych graficky
oddelenych strof. V §tvorverSovych strofach sa kombinuju 13-slabi¢né a 12-slabi¢né verse,
pricom prvé 13-slabi¢né verse st v prvom a $tvrtom versi a 12-slabi¢né verse sa nachadza-
ju v strede strofy. Podobny sposob kompozi¢ného usporiadania maju aj trojversové strofy,
v ktorych sa tiez kombinuja 13- a 12-slabi¢né verse. Tomuto rieSeniu zodpoveda aj rymo-
vy vzorec: v §tvorverSovych strofach je obkroény rym (abba), pricom tento typ rymu spdja
$tvorvesia navzajom, to znaci, ze prvy vers prvého $tvorversia sa rymovo spédja s prvym ver-
$om druhého $tvorversia a tento rymovy model pokracuje v dalsich versoch prvej a druhej
strofy. Jednotlivé trojver$ia nemaju samostatny rymovy model, ale obkro¢nym typom rymu
sa vzajomne spajaju obidve trojver$ové strofy. Vynimkou je dvadsiaty prvy sonet, kde v obi-
dvoch trojversiach je uplatneny typ tzv. tiradového, resp. parového rymu (rozveje — nadeje
- trofeje // tvor-li - zhorli: - orli!).



Distinktivnym znakom spéjajucim vsetky znelky v rovine rytmu je jambicky podorys ich ver-
$ovej Struktury. Jednym zo znakov tejto $truktary je prevaha jednoslabi¢nych slov na zaciatku
ver$ov z dévodu vyrazného prizvukovania druhej slabiky versa. V Sonetoch je prevaha jednosla-
bi¢nych neplnovyznamovych slov (70 %) nad jednoslabi¢nymi plnovyznamovymi slovami (22 %)
a trojslabi¢nymi slovami, resp. sloviymi celkami (8 %). Hviezdoslav dosiahol touto kombina-
ciou slov jednak zaciatok silnej jambickej tendencie versa (po jednoslabi¢nych plnovyznamovych
a trojslabi¢nych slovach nasleduje trochej, ktory otvoril realiza¢né moznosti jambického rytmu)
a stcasne dal priestor na rytmicko-lexikalnu variabilitu ver§ovych zaciatkov. Vynimku z jambic-
kého rytmu (,,nadarmo zablidi do dolin o podnet®) mozno vnimat bud ako zdmerné narusenie
jambického rytmu alebo ako nepresné vyhodnotenie prizvuénosti predlozky ,,0"

Pre realizaciu jambického rytmu, ktory v pripade Hviezdoslava dotvara parnasisticka
verSovu Struktdru, je dolezity nielen zaciatok versa, ale aj jeho zaver, teda rym, ktory by sa
mal realizovat jednoslabi¢nym plnovyznamovym slovom z dévodu koncoversovej rytmickej
vzostupnosti. K tomuto idedlnemu rieSeniu Hviezdoslav nepristupil. Radsej volil kompromis-
ny rytmicky koncept realizovany kombinovanim jednoslabi¢nym muzskym rymom alebo -
vacsinovym - zenskym rymom daktylskej alebo trochejskej rytmickej orientacie. Do rymo-
vych pozicii vac¢sinou volil plnovyznamové slova (slovesa, podstatné mend, pridavné mena),
pri¢om treba zdoraznit, Ze v tomto vybere bol zna¢ne kreativny (slavy Znec — vedomec, roz-
sial na ne - spytovanie, Helios — na puokos, do lica - ohnica, nekone¢na — Mlie¢na, mori —
Kykymori). Funként pracu s rytmom pozorujeme aj vo vnuitrover$ovej praci s lexikalnym ma-
terialom, s tendenciou k polovers$ovej ceztre po piatej slabike, s pritomnostou medziver§ového
a medzistrofického presahu, ale napriklad aj so zloZitou hypotaktickou syntaxou pri tvorbe
figurativnej roviny ver$a (opakovacie figury, zrakové a zvukové synestézie, re¢nicke otazky,
apostrofy, epistrofy, anafory, epifory a i.). To umoznilo basnikovi najma zastierat rytmicky
stereotyp versa.

Zosilnovanie, resp. zvyznamnovanie urcitych casti vypovede vo vertikidlnom a horizontal-
nom smere basnik realizuje aj prostrednictvom eufonickej vystavby versov, resp. ¢asti versov.
Napriklad v znelkach dvanast a dvadsatjeden, v ich tvodnom $tvorversi, autor rozvinul séman-
ticky zatazeny motiv nad$enia, ktory zvyraznil spoluhldskami s, §, Z: ,,Z nadSenia srsi Zivot,
zivot... .V milostny ono ¢as sta dazd by zasusti®, ,,nech stupam k strmindm, bar stmel sa
vokol svet. Z mnozstva inych prikladov uvedieme este jeden, ktorym autor zvukovo zvyraznil
duchovnti cestu lyrického subjektu podnietent teocentrickym vykladom sveta: ,,Cim vyssie
— sladsie dusi: bo sa blizi k pasi Vdaka vyuzivaniu jednoslabi¢nych slov upravovanych pre
potreby zvukového ozvlastnenia versa, ale napriklad aj vdaka apostrofom redukoval slabi¢nu
dlzku versov, ¢im dodrziaval 13- a 12-slabi¢nu versovu $trukttru. Prikladom je veta ,Vid hor’
arec, ¢o zrie§?* (nasa iprava vety podla sucasnej pravopisnej normy: ,,pozri hore a povedz, ¢o
vidi§?“). Na uvedeny ucel vyuzival aj zlozené slova, z ktorych niektoré sme spominali v inom

<

kontexte (,,bielodna® ,slavokrst®, ,,svetodej®, ,,zméatku-chvate, ,¢aropohar®), citoslovcia vstiva-
né do vnutra versa (,hus‘ ,tot“). Casté slovosledné inverzie, slovné novotvary, striedanie krat-
kych a dlhsich vetnych a modalnych konstrukcii vytvaraju nevsedné, ,vozvysené“ syntaktické
konstrukcie, ktoré v§ak v recepcii spdsobuju uréité komunikaéné problémy.

Sonetami sa v Hviezdoslavovej poézii kon¢i obdobie raného ,,kozmického® lyrizmu, v kto-
rom svoju basnicku predstavivost upriamil na bytostné problémy svojej duchovnej orientacie

a umeleckej prace. Prijaty princip Bozej harmodnie (pravda, viera, nadej, krasa) mu otvorila
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cestu nielen k dalsiemu aktivneho prekonavaniu zivotnych rozporov a nezhdd, ale aj k samot-
nému zmyslu Zivota a umeleckej tvorby.
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