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The paper focuses on the issue of visual accents in the poems of contemporary Slovak
poetry. Visual accented poem is defined as visually arranged poem, in which featured
visual elements take the role of partial semantic factor involved in verbal semantics of
the text. Sphere of visual accented poems is a supplement to the sphere of visual poetry.
In Slovak poetry this is the dominant form of relationship between verbal and visual codes.
The article also contains notes on the evolution of this type of poetry from the second
half of the 20th century in Slovakia and on the issue of authorship, originality and some
specific genres (poetry for children, humoristic-satirical poetry, artist’s book).
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Nazov tohto prispevku odkazuje na dva fenomény. Prvy ani netreba velmi objastovat: sku-
to¢nost ¢i skusenost, ze kazdy publikovany basnicky text mozno vnimat zrakom, je véeobecne
znama az bandlna. Optické kvality mozno pri basni usuvztaznit s jej verSovym a strofickym
¢lenenim, s rytmom v jeho pravidelnosti i premenlivosti, s interpunkciou, s rozsahom a inymi
plo$nymi parametrami textu, ako aj s dal$imi a dal$imi mnohorako variabilnymi javmi. Kazda
pisomne reprodukovant vypoved Citatel vnima (aj) opticky a niektoré texty so svojou vizualne
vnimatelnou dimenziou narabaju priznakovo, obsahuju vizualne ozvlastnenia, zvysuju podiel
vizualnej stranky na vyznamovom utvarani vypovede, predstavuju teda vizualne akcentované
texty, v naSom pripade basne.

Ani druhé pomenovanie, ktoré v nazve tohto prispevku uvadzame v zatvorke, uz dnes zda-
leka nepatri medzi zriedkavé ¢i nezname. Ako sucast $iroko chdpanej experimentalnej poézie,
pomerne tesne zviazanej s konkrétnou poéziou, sa najmi v poslednom case opakovane stava aj
objektom pozornosti nasej literarnej vedy, z velkej ¢asti vdaka tomu, ako sa v minulych rokoch
aktualizovalo dedi¢stvo tychto tendencii prostrednictvom spristupnenia starsej tvorby i novou
produkciou slovenskych autorov, ktori k tomuto druhu poézie inklinuju. Pévodny kontext,
v ktorom sa vizualna poézia sformovala, mozno priblizit hoci cez ivahu Ferdinanda Kriweta



®

LITIKON ¢ 2015 ¢ 1 ¢ 1

Rozklad literdrnej jednoty z roku 1966. Autor v nej definuje vizualne vnimanu literaturu, res-
pektive vizualne texty (pozri Kriwet, 1967). Hned v prvom odseku za ¢rty takejto literatdry ur-
¢uje pracu s typografickym materidlom, pismenami a plochou papiera a orientdciu na procesy
videnia a ¢itania. Za dekompoziciu literarnej jednoty potom treba podla Kriweta povazovat
predovs$etkym rozluku hlasky a pisma. Podla detailnejsieho, hoci aj nie tplného vypoctu ide
vlastne o emancipaciu jednotlivych konstituénych zloziek jazykového prejavu: osamostatnuje
sa (bud) sila, vyska a sfarbenie tonu a tiez dlzka hlasového prejavu, ako aj (/alebo) velkost a rez
pisma, spdsob zapisu a rozsah pisaného prejavu. Tieto zlozky sa tak stdvaju materidlom pre
literattru koncipovanu $pecifickym sposobom, ¢i uz s dérazom na akusticky, alebo na vizualny
aspekt. Vizualne texty sa potom upriamuji na napatie medzi zmyslovym vnimanim (videnim)
a intelektudlnym porozumenim (¢itanim).

Kriwetova vaha patri medzi mnozZstvo stati s podvojnym, teoreticko-manifestacnym cha-
rakterom, ktoré vyprodukovalo extrémne diferencované i hybridné prostredie experimentalne;j
literatry v povojnovom obdobi, najmi v pétdesiatych az sedemdesiatych rokoch 20. storocia.
To tiez znamena, Ze je to uvaha pomerne tesne zviazana s tvorivou koncepciou a praxou sa-
motného autora. Prave toto prepojenie roli je jednou z pri¢in, preco pole experimentalnej lite-
ratdry ako (neformélneho) (svetového) (intermedialneho) umeleckého hnutia priam prekypu-
je pojmovymi oznaceniami, etiketami aj médnymi nélepkami, nehovoriac o aktualizacidch
pojmovych pontk z produkcie svojich predchodcov v zdbere minimalne od konca 19. storo¢ia
alebo o variantnych oznaceniach, ktoré priebezne vznikaju pri medzijazykovych prekladoch.
A jednoduchsia situdcia nepanuje ani na Grovni tzv. stre§nych pojmov a vzajomnych vztahov
medzi nimi. Klaus Peter Dencker (2010), nemecky teoretik i autor, tiez jeden z priamych ak-
térov literarno-vizualneho experimentu, ako literarnoteoretické i literarnohistorické stresné
oznacenie pontka pojem opticka poézia a termin vizualna poézia rezervuje len pre historicky
datovatelnu basnickd vyrazovu formu spojent s dianim v experimentélnej literature od Sest-
desiatych rokov 20. storocia, ktora sa vyvinula v ¢asovej nadvédznosti na konkrétnu poéziu.
Mozno dodat, ze tento koncept najnovsie vo svojich pracach prijima napriklad i Eva Kratka
(2016), aby sme pri citovani badatelov zostali v priestorovo a kulturne blizkom kontexte.

Cielom pritomnej Gvahy nie je prispiet do naznacenych terminologickych problémov;
z pozicie slovenskej literatiry, kde sa vizualna poézia nepresadila tak ako v inych literatarach,
vratane geograficky (nemecky jazykovy okruh) a kultirne (¢eska literatura) velmi blizkych
celkov, by takyto pristup mohol pdsobit az nemiestne. A bokom zatial ponechame aj otazku
aplikacie jestvujucich pojmov na pomery slovenskej literattry. Sustredime svoju pozornost
len na niekolko vybranych ¢iastkovych problémov z tejto Sirokej oblasti. Poktsime sa naznacit
dolezitost fenoménu, ktory zatial nazyvame vizualne akcentované basne, pre slovensky kontext
vizudlnej poézie. V§imneme si niektoré Specifikd, ktoré u nas sprevadzali vyvin tejto tvorby
v 20. storoci. A niekolkymi postrehmi sa pristavime pri probléme autorstva a originality.

(0)

Poézia s akcentovanou vizualnou strankou predstavuje jeden pol intervalu, ktory je z druhej
strany vymedzeny vizualnou poéziou v onom uzualnom zmysle, ako ju predstavuju tvorivé ak-
tivity experimentalneho hnutia patdesiatych a Sestdesiatych rokov 20. storocia a ich pokracova-
nie v pracach jednotlivych autorov pocas nasledujucich dekad, vratane neskorsich aktualizacii
spojenych v su¢asnosti napriklad s roznymi podobami digitalnej literatary. Pod vizualizovanie
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textov teda nezahfniame problematiku ilustracie, ilustra¢ného sprievodu basnickych textov ¢i
ilustrovanych bésni, akokolvek je to sféra, ktord s tou nasou tesne susedi (pozri Tokar, 2006).
Patri uz predsa len do pdsobnosti inej odbornej discipliny. Takisto treba byt opatrny voci tym
premendm vizualnej podoby diel, ktoré su vyrazom, takpovediac ,,odtlackom® meniacich sa
papierensko-polygrafickych $tandardov a moznosti a vydavatelskych a (typo)grafickych uzov
a mod. Vizudlna podoba bésni i celych knih v tej miere, ako je determinovana meniacimi sa
vyrobno-vydavatelskymi pomermi a beznou praxou, tiez nie je primarnym predmetom nasho
zdujmu.

Vizudlne akcentovanie literarnej vypovede v nasej poézii druhej polovice 20. storocia pred-
stavuje pomerne bohato $trukturovanu oblast, ¢i uZ mame na mysli kritérium realiza¢nej pes-
trosti alebo autorskej rozmanitosti. Bez ¢o aj len ndznakového pripomenutia tychto fenoménov
budt aj nase pripadné uvahy o vizualnej poézii izolované viac, nez je nélezité. Pre tento mo-
ment sa pokisme aspon elementarne teoreticky vymedzit, ¢o si pod vizualne akcentovany-
mi bésnami predstavujeme. Vizualizacia basne vychadza z vizualnych vlastnosti basnického
textu, na ktoré kladie doraz a zapdja ich do vyznamotvorného diania. Predstavuje ¢iastkové
i koncepénejsie aranzovanie basne po vizudlnej stranke tak, aby sa grafické usporiadanie textu
evidentne podielalo na jeho verbalnej sémantike aj sémantikou mimoverbalnou, vizualnou
(pozri Valoch, 2013, s. 235). Grafické ozvlastnenie vystupuje z nepriznakového pozadia vizudl-
neho usporiadania akéhokolvek basnického textu, ktoré ma len prakticku, sprostredkovatelsku
funkciu, upriamuje nan pozornost, prehodnocuje jeho funkciu (dodava mu estetické opodstat-
nenie), rozvija ho o menej obvyklé, netradi¢né prostriedky atd. Pritom v8ak uc¢inkuje len ako
jedna z vyznamotvornych dimenzii basne, ako parcialny vyznamotvorny ¢initel. Vizualne pri-
znakova adjustacia sa primarne tyka jednotlivych basni a basnickych sérii (v Zanrovom chépa-
ni basnickych cyklov, ale tiez v zmysle kniznych celkov), moze vSak presahovat aj do $pecifickej
vizudlnej Gpravy celého diela (knizného média) sémanticky produktivnym prehodnocovanim
roznych zloziek knizného dizajnu.

Na zaklade tychto zbeznych charakteristik mozno povedat, Ze elementarny rozdiel medzi
vizudlne akcentovanymi basnickymi textami a vizudlnou poéziou potom spociva v tom, ze
pri vizualnej poézii je vizudlna sémantika zakladnym, rozhodujlicim, dominantnym dinite-
lom tvarovania basne a tiez Gstrednym momentom jej estetického uc¢inku (pozri Valoch, 2013,
s. 238). Diferenciu mozno schematicky viest aj na rovine percepcie. Tam, kde je percepcia
zalozend prevazne na sukcesivnom vnimani artefaktu (jednoducho povedané: slovo po slove,
riadok po riadku), sved¢i to o dominancii verbalneho kddu, zatial ¢o vtedy, ked sa uplatnuje
najmi simultanne (plo$né) vnimanie, bude dévodom privilegovanie vizudlneho kédu. Tak ¢i
onak, pdjde o multisenzorické vnimanie (pozri Racovd, 2015, s. 112), nehovoriac o ¢astom
funk¢nom prepojeni medzi vizualnou rovinou bdsnického diela a jeho zvukovou organiza-
ciou. Percep¢né hladisko moze byt ddlezité najma pri dielach, ktoré navodzuji rovnocenny
vztah medzi verbalnou a vizudlnou zlozkou, ¢o moze viest k rozli¢nej recepcii toho istého
diela z rozmanitych pozicii. Diferencia¢né tendencie bude vykazovat aj recepcia. Mentalne
spracovanie textu prebieha skor ako syntéza jednotlivych prvkov, zatial ¢o recepcia obrazu mé
analyticki povahu, postupuje od prvotného vnemu k jednotlivym jeho zlozkam (pozri Foret,
2008). Medzi tymito tendenciami bude recepcia verbalno-vizualnych, respektive vizudlno-
-verbalnych basni oscilovat podla miery zastupenia oboch kédov a podla ich vzajomnej su-
vztaznosti a hierarchie.
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Ako mdze vyzerat podiel vizualnych akcentov na vyznamovom utvarani basne? Vizualny
rozmer textu mdze predstavovat signal jeho kategoridlnej prislusnosti, tak ako je ver$ indexom
poézie (pozri Sarkozi), urcité usporiadanie versov a strof je atributom konkrétnych basnic-
kych utvarov (sonet ako notoricky priklad) atd. Optické rozmery verSov zasa mozu na prvy
pohlad napovedat pouzity ver§ovy systém. Specifickd je vizba vizualnych akcentov a zvukovej
vystavby bésne - neraz su (typo)grafické ozvlastnenia textu reprezentaciami zvukovych kvalit
a efektov (hlasitost, tempo atd.). Pokial ide o vyznamovy vztah vizualneho a verbalneho kodu,
mozu mat najroznejsiu podobu. Potrebné su blizsie distinkcie. Napriklad z hladiska lexikdlne-
ho vyznamu vizualne akcentovanych slov jednu velkd tendenciu predstavuje nazorné figuralne
stvarnenie substantiv s konkrétnym vyznamom. (Jednotlivé grafémy alebo zoskupenie slov
naznacia dany tvar ¢i obrys.) Vizualne operacie dokazu vyjadrit, naznacit ¢i umocnit rozne nu-
ansy vonkajsich, objektivnych vlastnosti ¢asu i priestoru, najéastejsie hadam v stvislosti s roz-
nymi dejmi a ¢innostami. Ale vlastne aj akykolvek subjektivny abstraktny stav ¢i pocit: ¢asto
slizia prave na expresivizaciu vypovede. Ostatne, jazykovo-§tylistické parametre vypovede ako
celku ¢i jej Casti uz za beznych, uzualnych okolnosti sprostredkuva prave typografia cez prizna-
kové typy a rezy pisma. Vizualne manipulacie so slovnym materidlom st tiez bezne zapdjané
do kompozi¢ného tvarovania textu, ked prispievaji k integrovaniu i vycleniovaniu urcitych
celkov basne nielen po vertikéle ¢i horizontale, ale aj v diagondlach atd. Plo$né rozmiestne-
nie jednotiek vypovede moze pri zapojeni priznakovej interpunkcie ¢i typografie do hlavného
vyznamového planu textu vnasat dodato¢ny podtext. Pravdaze, tazko tieto funkcie separovat,
jeden a ten isty prostriedok vizualnej povahy mdze v basni produkovat rézne efekty a prepajat
viaceré roviny textu ako integralny ¢initel, ako to uz davnejsie ukdzal napr. Jan Zambor (1997)
na Kraskovej praci s tromi bodkami a pomlckami. Pravdaze, tieto vypocty maju len naznakovu
povahu a ziada sa ich rozpracovat blizsie i nalezZite ich verifikovat. Na druhej strane treba ratat
aj s tym, Ze vizualita bdsne modze mat aj len Cisto dekorativnu, ornamentalnu povahu.

Z tuvah o experimentdlnej, konkrétnej ¢i vizualnej poézii st zndme konstatovania, ze vda-
ka svojej inter-, trans- ¢i multimedialite ide o zna¢ne mnohotvarne atvary, narasajice rézne
tradi¢né kategorialne vymedzenia. Vizualne aktivna poézia (dalsia z pocetnych pojmovych
ponuk; pozri Drzewiecka, 2009) nevytvara len interdisciplindrny obluk medzi literattirou a vy-
tvarnym umenim, vyznamné presahy ju spajaju aj s hudobnym umenim a mozné su aj dalsie
kontexty (napr. divadlo). Na dynamike ¢i diverzifikovanosti podob vizualne $pecifickej basnic-
kej tvorby sa podielaju aj dalsie faktory, ¢initele, ktoré su spojené s technickym zhotovenim no-
si¢ov vizualnych textov: napriklad polygrafia, typografia, knizny a dnes aj webovy dizajn, vyvoj
pisomného zdznamu (rukopis, strojopis, suc¢asné pocitacové aplikacie). Nehovoriac o tom, Ze
komunikacia s tymito ré6znymi umeniami, remeslami a profesiami zasahuje tak ich tradi¢né,
ako aj experimentalne modality, vysoko sofistikované aj amatérsko-entuziastické tirovne re-
alizacie. Napriklad pri presahoch do sféry vytvarného umenia sa do hry dostavaji rovnako
tradi¢né techniky, tak aj rozli¢né inovacie, ako ich postupne prinieslo povedzme 20. storocie
(za vSetky: kolaz, ready-made, happening, event, instalacia). Vo vnutri kontextu experimental-
nych tendencii je zasa ddlezité prelinanie s fénickou (akustickou), konkrétnou i konceptualnou
poéziou. V Sirokom ramci literatury tito tvorba réznym spésobom rozostruje platnost takych
formalnych rozliSeni, ako je napriklad diferencia medzi prézou a poéziou. S vizualne aktiv-
nou poéziou sa mdzeme stretnut v takych rozmanitych, umne rozskatulkovanych funkénych
a zanrovych oblastiach, ako su rézne podoby poézie pre deti, humoristicko-satirickd poézia
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(epigramy, aforizmy atd.), metapoézia, erotickd, prirodna lyrika, filozoficko-reflexivna a me-
ditativna lyrika atd. Tato forma tvorivosti tiezZ nartsa stereotypné predstavy o urcitej literatu-
re ako monolitnom utvare, ktory je vylu¢ne zviazany s jednym narodnym jazykom a jednym
$tatne vymedzenym tzemim. Prostriedkom jej $irenia totiz mozu byt rozne jazyky bez ohladu
na narodnu prislu§nost autorov a jej vyznamnymi realizdtormi su aj prislu§nici narodnostnych
mens$in u nas alebo nasich krajanskych enklav v zahrani¢i atd.

)O(

Na predchadzajicu Gvahu o réznych vrstvach slovenskej vizualne experimentujicej poézie
mozno nadviazat jednym postrehom. Pomerne mélo akceptovanou skuto¢nostou v nasej
jestvujucej spisbe o tomto fenoméne je fakt, ze priznakové vizudlne adjustovanie basnickych
textov a tiez prejavy blizke vizualnej poézii v uzSom zmysle slova st u nas pomerne vyraz-
ne spojené s poéziou pre deti. Zvykneme tuto podoblast obchadzat zo systémovych dévodov
(orientacia na $pecifického prijimatela), pripadne v obave, Ze obsahuje prevazne realizacie,
ktorym dominuje utilitarizmus. Médium knihy pre detského citatela sa pritom stalo dolezi-
tym priestorom na profilovanie tychto prejavov, isteze, $pecificky zameranych na prijimatelov
niz$ieho veku. Scasti sa tak stalo zrejme aj preto, Ze od sedemdesiatych rokov tito oblast pred-
stavovala nahradnu a o nieco slobodnejsiu moznost realizacie aj pre takych literatov a vytvar-
nikov, ktori sa inak vo verejnom komunika¢nom okruhu svojej umeleckej oblasti v danom
obdobi velmi neuplatnili. MoZno to vztiahnut na spolupracu S. Moravéika (basne) a D. Tétha
(ilustracie a graficka Gprava) na zbierke Raketa so zlatym chvostom (1980). Prave v tejto zbier-
ke Morav¢ik predviedol najsirsiu $kalu vizualnych rozvinuti vlastnej vypovede od kaligramov
po typograficko-piktografické konstelacie, ¢o podtrhuje aj Tothovo grafické inStrumentarium
(napriklad pouzitie farebného pisma). Tvorivii metddu zalozent na akcentovani optickej
kvality, ktorou pri strojopisnom zdzname, respektive typografickej tprave disponuju jednot-
livé slova, pismenad a iné znaky, Morav¢ik uplatnil aj v dal$ich zbierkach pre deti, napriklad
Abeceda Santi (1982), Kvadakum hadakum (1986) alebo Drevené Zeliezko (1992). Dezider
Toth je zasa ako autor vytvarnej koncepcie spojeny este s jednym vyraznym pocinom, ktory
patri medzi zakladné diela vizudlne aktivnej literatury u nds, konceptudlnou knihou pre deti
Noha k nohe (1996, 2005) Viliama Klimacka. Dalsim basnikom v tejto oblasti, ktory priebezne
pracuje s vizualnym kédom, je Daniel Hevier, ako to dosved¢uju napriklad knihy Nevyplazuj
jazyk na leva (1982), Skladaci dazdnik a dazdnikovy skladatel (1986) alebo Futbal s papucou
(1989). Inym dolezitym menom - zvlast z hladiska chronoldgie - je Jozef Pavlovi¢, najma ako
autor knihy Lov slov (1971, druhé, rozsirené a prepracované vydanie 1997).

Pokial ide o chronoldgiu modernej slovenskej poézie, ktora kladie urcity akcent na vizu-
alny rozmer vypovede, nie je mojim cielom momentalne vytvarat jej vycerpavajici prehlad.
Zda sa vsak, ze pre vizudlne akcentované basne a vizualnu poéziu u nas ako stucast historické-
ho procesu je prizna¢né, Ze len ojedinelo st v bezprostrednom kontakte s aktualnym dianim
vo svetovom meradle, ako aj to, Ze dominantne sa ich existencia spaja len s menami jednot-
livych tvorcov, teda Ze tato forma basnického vyjadrenia nikdy nenadobudla podobu hnutia.
V tom sa situdcia u nas vyrazne odliSuje uz od toho, do akych podob sa vyprofilovali tieto
tendencie v ceskom literarnom kontexte, kde sa uz v ramci poetizmu, ¢ize paralelne s dianim
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v zapadnych avantgardach, presadili obrazové basne, nehovoriac o hnuti ¢eskej experimen-
talnej poézie Sestdesiatych rokov a jej individudlnych autorskych pokracovaniach v rokoch
nasledujucich.

U nas musime vacsinou ratat s istym, tu va¢sim, tu mensim fdzovym posunom. Vynimiek,
ktoré toto pravidlo prekracuju, je minimum. Uvedieme tri priklady starsieho data. (Dalsie su,
pravdaze, mozné a v budtcnosti budu aj potrebné.) Uz Fabryho typograficko-vizualne pro-
vokdcie z prvotiny Utaté ruky (1935), najmé ucelené prace Pokazeny pisaci stroj a Brdna hi-
bokej Zenskosti, ktoré sa vyrazne podielaji na destruktivno-inicia¢nej pozicii zbierky v deji-
nach slovenskej basnickej avantgardy, prisli o jednu az dve dekady neskor ako inovacie vo veci
verbalno-vizudlneho kddovania vypovede z prostredia dadaistickych, futuristickych, poetis-
tickych alebo surrealistickych vytvarnikov a literatov (a to uz odhliadame od S. Mallarmého).
V povojnovom obdobi ma na Slovensku vo vztahu k svetovému dianiu vynimoc¢ne aktualny
charakter experimentalna tvorba Milana Adamciaka, ktoru autor zacal rozvijat v prvej polo-
vici $estdesiatych rokov. Coskoro nadviazal priame kontakty s ¢eskymi predstavitelmi hnutia
J. Valochom, J. Hir§alom, B. Grogerovou, J. Kolafom a L. Novakom a koreSpondencné styky
s pocetnymi zahrani¢nymi autormi a institaciami (pozri Adamciak — Rehus, 2010). Podielal
sa na medzinarodnych aj domacich podujatiach, viaceré inicioval, svojou tvorbou individu-
alizovanym sposobom varioval a tiez rozsiroval $kalu explora¢nych tvorivych metod inter-
medialnej tvorby. V ramci slovenskej poézie vojvodinskych basnikov vznikli podla zisteni M.
Simdkovej Spevakovej (2015) prvé vizudlne basne v druhej polovici $estdesiatych rokov, ich
autori Jaroslav Supek a Miroslav Demak nimi nadviazali na aktualne i neddvne experimenty
juhoslovanskych neoavantgardnych tendencii, ale tato tvorba bola publikovana az v priebehu
osemdesiatych rokov.

Medzi autormi zo Slovenska, ktori st aspon v nejakom ohlade relevantni pre prieskum
vizualne akcentovanych textov a vizualnej poézie a vnimame ich v kontexte literatdry, je len
minimum takych, pre ktorych je tato intermedialita natolko vyznamna, Ze jej ignorovanim by
sme vyrazne skreslili aj ich tvorivy profil, aj ich relativny podiel na premendch nasej literatdry.
Tych niekolko malo sustavnej$ich autorov vizudlne akcentovanych textov a vizualnej poézie
na Slovensku predstavuju hlavne Milan Adamciak, ten ako taziskova osobnost, a v sicasnosti
Kamil Zbruz a Néra Ruzi¢kova. Tazko obchadzat aj vizudlne kédovant tvorbu dolnozemskych
autorov, v prvom rade Jaroslava Supeka a Jozefa Klatika. Zo Slovenska pochddza aj Jozsef R.
Juhdsz, tvoriaci v madarcine. Dalsi autori z kontextu slovenskej literatiry zahrnuli vizualne
akcentovanie vypovede a vizualnu poéziu do svojho diela len v mensej casti, avsak tato ich
produkcia z hladiska skromného rozsahu nasho predmetu predstavuje vyznamny prispevok.
Tak4 je urcite pozicia Stefana Moravéika alebo Viliama Klimacka, pripadne, s uréitym odstu-
pom (a niekedy len v jednej z dvoch naértnutych oblasti), este I. Mojika, L. Strpku, I. Lauéika,
D. Heviera, J. Pavlovi¢a, M. Haugovej, K. Chmela, M. Kubicu, P. Suleja, S. Chrobdkovej-Repar
¢iJ. Benovej. Potom je tu rad autorov s obcasnymi alebo vyslovene sporadickymi, jednotlivymi
prispevkami: R. Fabry, P. Buncak, J. Kostra, V. Tur¢any, K. Peteraj a ini. Pri najmladsich auto-
roch (M. Rehus, Z. Husérova, M. Ko¢is, E. Simsik, D. Olejnikov a dalsi) zatial nemozno preju-
dikovat ani len to, ¢i zostanu pri umeleckych aktivitach, nieto mieru, nakolko ovplyvnia sféru
vizudlno-verbalnych experimentov. Int $pecificki mnozinu tvoria autori, ktori sa na vizualne
kédovanie svojej tvorby sustreduji programovo, av§ak kvalitativne ich prace patria na okraj na-
$ej literatury. Zvlastnym sposobom ich pritahuju najma kaligramy. To je pripad basni pre deti
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D. Dragulovej-Faktorovej (Cdry-mdry, zmizli ¢iary, 2000), epigramov B. Trnavca (Kaligramy,
2014) alebo casti textov, ktorymi sa prezentuje Pero Le Kvet (Perdzia, 2007). Okrem iného tato
mnozina autorov signalizuje, Ze v sucasnosti intermedialita z funk¢ného hladiska vo vztahu
k literarnemu procesu predstavuje nielen priestor experimentalnej exploracie novych vypo-
vednych mozZnosti, ale aj oblast, kde sa — zrejme pre jej hybridnost - vedia uplatnit aj inferiorni
producenti.

00

S problematikou experimentalneho a intermedialneho kddovania vypovede suvisi aj otdzka
podvojného zamerania autorov takejto tvorby. Podvojnosti, ktora sivisi s pozicionovanim auto-
rov v prostredi experimentu, sme sa uz, ¢o aj len kratko, dotkli. Prave pomedzny a pokusnicko-
-badatelsky charakter tejto produkcie sa podla vSetkého premieta v tom, ze jej aktéri sa ¢asto
prezentuju v dvojakej, autorsko-teoretizujticej ulohe. Ziada si to jednak programové zameranie
tejto tvorby na prehodnocovanie ustalenych tvorivych postupov a metdd a jednak potreba te-
oreticky explikovat, obhajovat, prezentovat a spristuprniovat netradi¢né umelecké prejavy sme-
rom k vic¢sinovej expertnej aj k Sirsej Citatelskej verejnosti.

Pokial ide o otazku, nakolko sa zrkadli intermedidlne, vizualno-verbélne (ale, ako vieme,
Casté je aj iné) kddovanie vypovede v podvojnom profile jej producentov, pontka sa hlavne
fenomén profesionalnej dvojroly. V slovenskej literatiire maju svoje miesto aj viaceri vytvarni
umelci, niektori spisovatelia zasa pdsobili aj vo sfére vizualnych umeni. Z historickych prikla-
dov azda staci spomendt Janka Alexyho alebo Milana Thomku Mitrovského na jednej strane
a Jana Kostru, Jana Motulka ¢i Jozefa Cigera Hronského (za $pecifickych okolnosti) na opac-
nej. Bezne sa tato téma pokryva oznacenim dvojdomi autori a (pravdaze) zna¢ne presahuje
uzsie vymedzenu sféru vizualizacie literatary, s ktorou napokon suvisi volnejsie, nez by sa dalo
predpokladat. Moze nas vsak priviest k jednému problému, ktory sa uz nasej problematiky
tyka pomerne vyrazne.

Ako je to s presahmi vytvarného umenia a jeho aktérov do oblasti verbalneho kddovania
umeleckej vypovede? Nie je cielom tohto textu obsiahnut aj tato oblast. Z dramaturgickych
dovodov len uvedieme, Ze pri vytvarnikoch mozno z nasho hladiska schematicky hovorit naj-
mé o dvoch podobach vytvarno-literdrnej interdisciplinarity. (Bokom nechavame dalsie sty-
¢né miesta: na jednej strane napr. ilustra¢né a grafické aktivity, na druhej napr. prilezitostné
texty, eseje, denniky, spomienky vytvarnikov a pod.) Jednak je to literarizacia vytvarnej prace
(vizualna poézia napr. v zmysle zaclenovania privlastneného ¢i autorského slovesného textu
do vytvarného diela, markantny je tiez zaner autorskej knihy a pod.), ktorej produkty byvaja
prezentované v médidch vlastnych sfére vizudlnych umeni (vystavy, vytvarné monografie, ka-
talogy atd.). Medzi slovenskymi vytvarnikmi druhej polovice 20. storocia s presahom do pri-
tomnosti, ktori sa vyraznejsie zameriavaji na prace, ktoré mozno aj z perspektivy ich doma-
ceho umeleckého odvetvia chdpat ako vizudlnu poéziu, su taziskovymi autormi L. Durcek,
J. Melis, V. Popovi¢, R. Sikora, Monogramista T-D, ale zmienit treba aj dalsich, ¢o aj len v po-
dobe, ktord by naznacila ich genera¢né rozpitie: S. Filko - M. Murin - B. Ondreicka - R. Kitta.
A potrebné je tiez podotknut, Ze odborna umenovedna reflexia tejto problematiky je ovela
rozvinutejsia ako ta literdarna. Druht podobu predstavuje literarne umenie vytvarnikov, ktoré
vznika paralelne, no zaroven autonémne od ich vytvarnych préc, a ktoré byva prezentované
v kontexte umeleckej literatury (autorské prezentacie, literarne casopisy, knihy). V sticasnosti
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zrejme najznamejsich vytvarnych umelcov, ktori sa paralelne realizuju aj ako basnici, predsta-
vuju Robert Bielik, Ivan Koleni¢ a Néra Ruzickovd. Dnesny veobecne radikalne demokraticky
¢i liberalny charakter literarneho pola umoznuje, aby sa v ilom so svojou pévodnou tvorbou
prejavovali rozni reprezentanti vytvarného umenia i teérie (napr. ilustratorka D. Olejnikovd,
maliarka V. Sramatyova, sklar P. Macho, vytvarny teoretik D. Grun). Tieto pripady dotvaraju
aktudlne prizna¢nu pestra $kalu literarnych prejavov tvorcov z dal$ich umeleckych sfér: di-
vadla, filmu, hudby atd. Literarna tvorba, ktord ani ako remeslo, ani ako socialny kapital nie
je podmienend profesionalnou pripravou natolko, ako pdsobenie vo vytvarnej sfére, ma v po-
dani tychto jednotlivcov ¢asto charakter docasne ¢i dlhodobejsie délezitej doplnkovej formy
sebavyjadrenia a reflexie, pripadne nezaviznej kratochvile, ale tiez aktivity, ktoru ,,sa patri®
pestovat ¢loveku ,,od umenia“ v ¢asoch celebrujicich multifunkéné individuality.

Vzhladom na snahu tejto tivahy divat sa na vizualne akcentovanud poéziu z pozicii danych
literatirou mozno este aspon niekolkymi menami pripomenut dalsich slovenskych spisovate-
lov 20. storocia, ktori sa prezentovali aj ako vytvarne aktivni tvorcovia. Aj tu mozno pre zacia-
tok schematicky uvazovat vo dvoch liniach: jednu vyznacuju prace prezentované v ramcoch
vizudlneho umenia, na vystavach a pod. s presahom do sféry kniznej ilustracie a druht vizua-
lizacia slovesnej vypovede v skéle od jednotlivych intervencii az po metddy a utvary vizualnej
poézie. Priznacné je, Ze spisovatelia sa ako vytvarni samoukovia vo sfére vizualneho umenia
vacsinou realizovali a realizuju prostrednictvom dostupnejsich technik. Koldzam sa venovali
napriklad R. Fabry, A. Marencin, I. Mojik alebo P. Taussig, povedzme K. Peteraj sa prezentuje aj
ako fotograf. Najma v suvislosti s liberalizaciou vydavatelskej sféry po roku 1989 sme svedkami
toho, ze sa ako ilustracie uplatnia napriklad kresby A. Turana alebo P. Macsovszkého. V pripa-
de D. Heviera s jeho Sirokou paletou nielen vytvarnych, ale aj inych umeleckych aktivit mozno
badat zvlast silny doraz na sustavné formovanie habitu si¢asného renomovaného umelca ako
univerzalne kreativneho ¢loveka. Hevier sa ako basnik, ktory svoje kreativne schopnosti a mu-
zicky vztah k Zivotu postupne rozéiril aj na iné sféry tvorivosti a tiez ich vnima ako zdroj svojej
obzivy, profiluje dlhodobo. Jeho bibliografia, v ktorej sa paralelne prejavuje ako autor textovej
aj ilustracno-grafickej zlozky, je tieZ pomerne bohata a Zanrovo pestra. Mimo beznej kniz-
nej distribucie existuje viac ako $tyridsat Hevierovych autorskych knih v jednom exemplari
(Murin, 2015). Spomedzi publikovanych prac sa nateraz najambiciéznejsie javi kniha poézie
Vniitrozem (2014), pomerne velkoryso spracovany, pdsobivy, atraktivny zvizok. (Hevierove
bésne a vytvarné predlohy ako knizny grafik spracoval W. Svédbensky.) Literdrna a vytvarna
vypoved st tu zrovnopravnené, obracaji sa na prijimatela simultanne a v tesnom prepoje-
ni. Vztah medzi predlohou a interpreticiou ako vychodiskovy moment ilustra¢ného pristu-
pu Hevier ciasto¢ne aktualizuje v tom zmysle, Ze nas nabada za predlohy povazovat Zivot-
né impulzy, na ktoré ako autor nadvdzuje dvojakou interpretaciou (verbalnou aj vytvarnou).
Vicsinou je vSak pri tomto svojom podvojnom stvarnovani prili§ explicitny (pozri Hostova,
2014a), takze v prijimatelovi vyvoldva dojem redundancie.

O poézii, ktord kombinuje vypoved vo verbdlnom jazyku s akcentom na vizualny kod, sa
zvykne hovorit aj ako o synkretickej. Paralelou k tomuto synkretizmu je synkretizmus kédov,
spojeny s faktom, Ze $tandardnym materidlnym nosicom poézie je kniha alebo casopis, cize
média, ktoré sa na Citatelov obracaju prostrednictvom kombinacie ¢i syntézy viacerych kédov.
Personalne byva tento fakt vyjadreny tym, Ze na vyslednej podobe tychto nosicov za beznych
okolnosti spolupracuju reprezentanti viacerych profesii. Editor, grafik, vytvarny redaktor ¢i
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ilustrator mézu popri autorovi predstavovat dalsich aktérov, ktori sa pricinia o vizualny akcent
urcitého basnického textu. (Hevierovsky multidisciplinarny typ sa prejavuje aj vo vydavatel-
skej sfére, v sucasnosti este stale na Slovensku posobi mnozstvo vydavatelstiev jedného ¢loveka.
Zahrnutie tejto problematiky by nas ale odviedlo od vlastnej témy.) Pre nas je v tejto stvislosti
dolezité, ze popri vlastnych autorskych realizacidch vizudlne akcentovanych textov sa mozu
vyskytnut aj druhotné ¢i dodato¢né vizualizacie. Preskimanie tejto oblasti by si ziadalo inter-
disciplinarne badanie, ktoré by zahrnulo aj premeny vytvarného, grafického, typografického
a polygrafického spracovania periodik a knth s poéziou. My sa znova uspokojime len s niekol-
kymi prikladmi.

Pripady takej grafickej upravy knih, ktora rusi zretelné hranice medzi verbalnou a vizu-
alnou zlozkou, ked sa vytvarnym materidlom stavaju aj samotné texty, ich stavebné prvky az
po uroven jednotlivych znakov, opakovane nachadzame vo sfére literatury pre deti, ale vysky-
tuju sa aj v produkcii pre dospelych, napriklad v druhej polovici osemdesiatych rokov viaceré
realizoval ilustrator a knizny grafik Ladislav Vanco. V poslednom obdobi st pravidelne s do-
razom na znakovost typografie (typy, rezy pisma, rozmiestnenie textov alebo ich ¢asti na plo-
che strany ¢i dvojstrany atd.) adjustované zanrovo pestré zbierky K. Peteraja. Nazorne prob-
lém druhotnej vizualizacie stelesnuje prvé vydanie vyberu z epigramov J. I. Bajzu v preklade
a uprave Mariana Hevesiho z roku 1985 pod nazvom Epigramy. Viaceré z nich aktualizator
modifikoval do podoby kaligramov, pri inych je pouzita ¢iastkova vizualizaénd intervencia
(napriklad rozpisanie urcitej pasaze textu podla vertikalnej osi ako kontrapunkt k standardné-
mu radeniu do ver$ov). Viaceré s (a to uz je zrejme autorsky podiel grafika, prave L. Vanca)
zalomené kolmo na obvykld os, takze na ich precitanie je potrebné otocit knihu o devitdesiat
stupniov. V druhom a roz$irenom vydani tychto Hevesiho prekladov a parafraz z roku 2013 sa
uz okrem jedného pripadu tieto vyrazové prostriedky neuplatiuju.

Popri pripadoch, ked vieme dodato¢ny vizualizaény zasah do pretextu autorsky identifi-
kovat s velkou pravdepodobnostou, existuju aj také, pri ktorych sa zo samotného diela au-
torsky podiel jednoznac¢ne urcit neda ani vtedy, ked je nam znama profesionalna delba kom-
petencii medzi zainteresovanymi. Pravidelne sa s takouto neistotou stretdvame pri zbierkach
humoristicko-satirickych textov, kde, zda sa, ruka v ruke koexistuje dlhodoby trend uvolne-
nejsej (typo)grafickej upravy (po priklady mozno zijst az do $estdesiatych rokov - Janovicove
zbierky) spolu so sklonom samotnych autorov ozvlastniovat vlastné texty aj cez vyuzitie optic-
kych efektov s ciefom dosiahnut na malom priestore ¢o najsilnejsi uc¢inok. Pozadim bude zrej-
me vézba tychto utvarov na sféru didaxie, agitacie a reklamy. Humoristicko-satiricka poézia
inak v nagich podmienkach popri poézii pre deti predstavuje dalsi velky zanrovy ¢i funkény
subsystém, cez ktory by bolo zaujimavé skiimat vizualizaciu poézie a vizudlnu poéziu u nas.
Ale vratme sa k otazke tvorivej kooperacie. Viac svetla by do jej praxe asi priniesol vyskum,
ktory by sa podujal zrekonstruovat proces vzniku a vyroby jednotlivych diel vratane realneho
autorského vkladu zacastnenych kooperujucich tvorcov. Pravda, musel by mat potrebnu mate-
ridlova oporu. V sucasnosti otazku kolaborativnej tvorby aktualizuje .*medialne umenie (po-
zri Hostova, 2014b) so svojim dérazom na demonstrovanie technologickej, formalnej stranky
tvorivého procesu, ako o tom svedc¢ia napriklad aktivity Z. Husarovej, pri ktorych hraji neza-
nedbatelnd rolu spolupracovnici: L. Panak a A. R. Filip. S tymito pokusmi sa tiezZ v novej aktu-
alizacii vracaju také problémy ako performativnost, interaktivita a multisenzoricka percepcia
(pozri Racovd, 2015, s. 119).
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Uvedené okolnosti a priklady navodzuji otdzku pévodnosti, ktora je dolezita nielen vzhla-
dom na také $pecifické situdcie, ako je dodato¢na vizualizacia alebo verbalno-vizudlne tvaro-
vanie diela ako vysledok tvorivej kooperacie, ale tyka sa vizualne akcentovanej poézie vo vse-
obecnosti. Ako uvadza aj Marie Langerova (2002, s. 458), tato tvorba kladie otaznik za pojem
originalneho textu. Vizudlna basen nie ako kanonizovany original, ale ako prototyp pristup-
ny roznemu variovaniu sa pred nami objavuje za réznych okolnosti. Napriklad uz vtedy, ked
hovorime o medzijazykovej translacii Mallarmého skladby alebo ideogramov G. Apollinaira,
¢i 0 medzinarodnych antologiach a vystavach experimentdlnej poézie (pravidelne prinasaju
problém, ako prezentovat vizudlne prace, ktoré obsahuju aj prvky verbalneho kédu, pokial
ide o menej znamy jazyk). Alebo ked mame pred sebou jeden a ten isty kaligram reedovany
pri réznych prilezitostiach s pouzitim rézneho typu pisma, nehovoriac o réznej kvalite ty-
pografického remesla a citu (napr. uprava Kostrovej basne O v zbierke Len raz, 1968, a v knihe
E. Strausa a S. Moravcika Princip hry v slovenskej poézii, 2001). Alebo ked je vizualne akcento-
vany text zdznamom diela, ktoré bolo pred kniznou fixaciou sti¢astou happeningovej prezenta-
cie, hlasnych recitalov s vysokou mierou improvizacie, ako v pripade basni Osamelych bezcov
zo $estdesiatych rokov. Alebo ked jeden text mdzeme stibezne vnimat v kniznom médiu, v po-
dobe zvukovej nahravky alebo ako prvok multidisciplindrnej instalacie ¢i performancie, ako sa
to deje pri pracach Z. Husérovej.

Na druhej strane az do nedavnych ¢ias bolo vizualne akcentované literarne dielo ako origi-
nél aj istym sposobom ,,diskriminované®. Diela blizke kategorii autorskej knihy, ako ju pozna-
me z vytvarného kontextu, vzhladom na svoju existenciu v jednom exemplari ¢i v niekolkoku-
sovej sérii ostavali mimo obeh multiplikovanych identickych kopii, ktory je pre literarnu sféru
typicky, takze im dodnes patri pozicia kuriozit opradenych legendami. Mam na mysli napri-
klad Klimac¢kovu zbierku Zdravotni knizka pro vojéky zdkladni sluzby (1991) alebo Jurolekovu
knizku Poézia ticha a plnosti (1997). O Hevierovom portfdliu autorskych knih uz bola zmien-
ka. Niezeby sa najnovsie v $irSom meradle pozicia tohto typu diel redlne zmenila, na uskutoc-
nenie takejto zmeny vsak uz aspon existuju organiza¢no-technické moznosti. Tie najnovsie
zatial uspesne vyuzil napriklad Kamil Zbruz, ked vizualno-textovi kompoziciu Energy (2011)
zverejnil on-line. Z hladiska maximalnej autorskej kontroly nad celkovou realizaciou diela sa
pre roznych autorov, respektive autorky stalo schodnou cestou aj knizné vydanie vo vlastnej
rézii alebo u tstretového vydavatela. Ten prvy, zriedkavejsi postup, premietajici sa do maxi-
malnej kontroly nad vSetkymi fyzickymi parametrami knihy, ilustruje zbierka N. Ruzickovej
Beztvdrie (2004), ten druhy uz spominana Klimackova a Téthova kniha Noha k nohe, dalej
napriklad Benovej subory Svetloplachy (1993), Nehota (1997) a Lonochod (1997), zbierka S.
Chrobakovej Na hranici jazyka (1997) alebo kniha D. Olejnikovej KUR#Z praktickej poézie
pre pokrocilych (2013) a dalsie. Zbruzove prace Barbarskd generdcia, Notes a Sothis (vSetky
2014) vo vonkajsej uprave typickej pre aktualny edi¢ny program vydavatelstva, z tohto hladiska
predstavuju urcity hybrid ¢i kompromis. Uvadzame ich pritom len ako priklad na relativne
Castej$ie rieSenie rozporu medzi originalnou, excentrickou autorskou koncepciou a norma-
lizujicim tlakom vydavatelsko-obchodnej sustavy. Pokial ide o vonkajsie materidlové para-
metre (format, papier, vdzba, obalka), dielo sa navonok prispdsobuje standardom prislusného
vydavatela a jeho nekonven¢ny charakter sa naplno prejavi az pri grafickom rieSeni vlastného
textovo-vizualneho ,jadra® knihy s pripadnymi presahmi aj do sprievodnych partii. (Starsie
priklady: Lehenovej Cigdnsky tdbor, 1991, Klimackove Karamelky, 1992.) Pre vetky tieto prace
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je charakteristické vyznamotvorné vizudlne adjustovanie textu, v roznej miere potom suvisia
(alebo aj nie) aj s takymi tendenciami, ako je konkrétna, vizualna, konceptudlna ¢i najnovsie
aj elektronicka literatdra. Nad mnozinou tychto diel kruzia viaceré vzité oznacenia: v tradi¢nej
perspektive maja blizko k bibliofilidm, z kontextu vytvarného umenia sem prenika ldkavost
pomenovania autorska alebo umelecka kniha, kritika o nich md sklony hovorit ako o koncep-
tudlnych knihdch. Pri blizSom pohlade kazdé z tychto pomenovani vykazuje zna¢né rezervy.
Aj toto je teda priestor otvoreny dal$im diskusiam. Nehovoriac o skuto¢nosti, ze ked pri tychto
dielach akcentujeme vizudlnu rovinu, uz prehliadame dalsie ich sémanticky relevantné para-
metre (hmatové, ¢uchové, zvukové), ako na to upozornil napriklad R. Sarkozi.

Koncep¢ne vzaté, vizudlne akcentovand i vizudlna poézia kritérium originality spochyb-
nuju uz tym, ze povicsine pracuju s vopred hotovym materidlom, ¢i uz je to strojopisny typ,
tlac¢iarenskd matrica alebo v sucasnosti font urcitého pisma z ponuky textového procesora,
pripadne rézne apropriované piktogramy alebo iné vizualne prvky, prevzaté z pévodného ne-
umeleckého kontextu a prenesené do vlastnej vypovede na spdsob ready-madu ¢i brikolaze.
Odhliadnuc od takych pripadov, ako st rukopisné prejavy ¢i vyslovene ojedinelé sadzanie tex-
tu vlastnym pismom, pripadne ru¢ny papier, autori pracuju so znakmi a textami, ktoré su pro-
duktom velkovyroby a st k dispozicii na pévodné pouzitie i na réznu manipuldciu. Ci uz slizia
na Ciastkové ozvlastnenie vypovede, alebo sa stavaju jej hlavnym vyznamotvornym prvkom,
ich materidlne vlastnosti nadobuidaju v novej funkcii nové specifické estetické charakteristiky,
stavaju sa v novom kontexte nositelmi novych vyznamov. Preto je na mieste hovorit aj o tech-
noldgii a nastrojoch zapisu, ktoré boli pri takejto basni pouzité, akokolvek je to zbytocné rozva-
dzat pri tradi¢nych, dominantne verbalne kédovanych textoch. Vizudlne zamerand poézia tak
z principu predstavuje tvorivost, ktord je do zna¢nej miery zalozena na principe apropriacie ¢i
intermediality (ako jednej z modalit intertextuality). A sama sa stava sticastou apropria¢ného
retazca ako materidl, ktory je k dispozicii na dal$ie rekontextualizovanie. Na dalsie rekontextu-
alizovanie. Nada I$iereko nt e xtuali z ovanie. Aaieeoeuaioanie.
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